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венный шумъ, доносившійся изъ-за дверей: топаніе ногон, удары палкой, 

неистовое завываніе темы фуги изъ Сгейо, все смѣшивалось въ одну дне- * 3/С 

гармонію. Вскорѣ передъ гостемъ появился композиторъ съ искаженными 
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чертами лица, съ крупными каплями пота на лбу, точно послѣ смертнаго 
боя съ легіономъ контрапунктистовъ. 

Нельзя отрицать въ мессѣ этой ни возвышенности, ни величественности, 
но эти достоинства парализуются невозможными требованіями къ пѣвцамъ, 
недостатками вокальной части партитуры». Оттого эта месса чрезвычайно 
трудна для исполненія и требуетъ исключительныхъ средствъ. На Кугіе авторъ 
помѣстилъ примѣчаніе: «Исходитъ изъ сердца. Да проложитъ она дорогу къ 
нему же», а на другой части, Попа поЬіз,— «Эта часть должна изображать глу¬ 
бокій миръ, внутренній и внѣшній». «Въ заголовкѣ мессы, какъ это видно изъ 
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рукописи, хранящемся нынѣ въ Берлинской королевской библіотекъ, стояло 
сначала Ма^иа, зачеркнутое п замЪненное зоіетпіз; тамъ же хранится текстъ 
мессы, написанный карандашомъ на очень толстой бумагѣ, почти картонЪ, и 
значительно стертый временемъ. 

«Дѣйствительность не оправдала намѣреній автора, и месса явилась въ 
музыкальной литературѣ какъ произведеніе своеобразное, оригинальное, но 
лишь мѣстами говорящее сердцу. Великій индивидуалистъ въ искусствѣ не 
могі. втиснуть своего вдохновенія въ рамки чуждаго ему стиля; месса была 
не создана, а обработана, на что положенъ четырехлѣтіи тяжелый трудъ». 
Произведеніе это проникнуто великимъ и мятежнымъ духомъ автора 5 , из¬ 
лившаго въ этомъ твореніи свое религіозное настроеніе. Бетховенъ сознавалъ 
отрицательныя стороны мессы какъ произведенія, предназначеннаго для 
церковнаго обихода, и потому часто рекомендовалъ ее въ качествѣ ораторіи. 
Бетховена нельзя назвать невѣрующимъ, но, вмѣстѣ съ тѣмъ, вѣра, пред¬ 
писываемая церковью, была ему совершенно чужда. Въ 1816 году онъ 
говорилъ Дель-Ріо: 

— «Я постепенно перестаю вѣровать и все же еще вѣрю». 

«Чтобъ сочинять дѣйствительно церковную музыку,—пишетъ онъ въ это 
время въ дневникѣ своемъ,—надо изучить древніе хоралы, исполняемые въ мона¬ 
стыряхъ, познакомиться съ лучшими переводами и лучшей просодіей католиче¬ 
скихъ псалмовъ». II онъ дѣлалъ все это, онъ работалъ надъ этимъ, онъ усиленно 
направлялъ полетъ своего вдохновенія въ эту область и порою достигалъ цѣли 6 . 

Мізза зоіетпіз Бетховена была впервые исполнена въ С.-ІІетербургѢ 
26 марта 1824 г. въ концертѣ Филармоническаго Общества 7 . Князь Голицынъ 
сообщилъ Бетховену объ исполненіи этой мессы: «Невозможно описать 
впечатлѣніе, которое произвела она на слушателей; могу сказать безъ пре¬ 
увеличенія, что никогда не слышалъ такой божественной музыки, не исключая 
даже произведеній Моцарта, красоты которыхъ никогда не вызываютъ подоб¬ 
наго настроенія. Гармоническія сочетанія въ Непейіеіиз н его трогательная 
мелодія уносятъ слушателя на небеса. Однимъ словомъ: произведеніе это — 
цѣлый кладъ. Геній вашъ опередилъ вѣка, и едва ли среди слушателей 
можно найти одного, достаточно подготовленнаго, чтобы вполнѣ постичь кра¬ 
соты вашего творенія. Но потомство будетъ васъ славить и благословлять 
память вашу болѣе, чѣмъ то способны сдѣлать современники» 8 . 

Бетховенъ, не будучи правовѣрнымъ католикомъ 9 , все-таки можетъ быть 
названъ глубоко-религіознымъ человѣкомъ. Онъ вѣровалъ въ личнаго, все- 


5 Интересныя мысли о духовной музыкѣ Бет¬ 
ховена вообще и его І)-(1иг’ной мессЬ въ частности 
высказываетъ Амбросъ (ЛшЬгоя, «СиІіигЬівІогізсІіе 
ВіБІег». Ілирхде. 1860. 8. 25—32). 

с И. Д. Корга новъ, «Бетховенъ». СІ1Б. 1909. 
стр. 629—630. 

7 Г. Риманъ, «Музыкальный словарь». Пер. съ 

5-го изд. Б. Юргенсоиа. Москва. 1901, стр. 372. 


Ср. «100-лЪтиііі юбилеи Спб. Филармоническаго 
Общества». СІІІ». 1902,стр. 30. Тамъ же (стр. 30) 
помѣщено письмо Бетховена. 

8 И Д. Коргановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909, 
стр. 700—701. 

9 Бетховенъ нс признавалъ божественности 
Христа (ТЬ. ѵоп Кгіпшіеі, «Ь. ѵ. ВссІЬоѵеп». Негііп. 
1901. 8. 70). 
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ведущаго Бога, въ ПровпдѢніе и, въ сознаніи человѣческой слабости, пре¬ 
клонялся передъ Творцомъ 10 . Сочиняя свою мессу, Бетховенъ имѣлъ цѣлью 
«возбуждать въ поющихъ и слушающихъ религіозныя чувства и укрѣплять 
ихъ» и . Эта месса есть высшее и идеальнѣйшее выраженіе настроенія Бет¬ 
ховена и одинъ изъ самыхъ яркихъ образцовъ стиля композитора въ послѣдній 
періодъ его творчества 12 . Авторъ считалъ эту мессу за свое наиболѣе совер¬ 
шенное произведеніе 13 . 

Бетховенъ былъ нравъ. Лучшія мѣста его мессы ставятъ ее на ряду съ 
величайшими продуктами человѣческаго генія. Къ таковымъ принадлежитъ 
помѣщаемый изъ нея отрывокъ (Ргаеішіішп. йозіепиіо та поп Ігорро передъ 
Вепесіісіиз; см. стр. 105). Трудно найти во всеіі музыкѣ что-либо равное 
по глубинѣ настроенія и умиленія,— этой едва ли не преобладающеіі черты 
христіанской молитвы 14 . 

Въ 1823 г. писалась и IX симфонія 15 , хотя вполнѣ она была окончена 
лишь въ 1824 г. 16 . Ода «Къ Радости» Шиллера, которою оканчивается эта 
симфонія, занимала Бетховена еще съ 1793 г. 17 (см. стр. 24). Надъ IX сим¬ 
фоніей Бетховенъ сталъ работать съ 1817 г. 18 . Въ ней, въ особенности въ 
первоіі части, авторъ пытался выразить все, что пережилъ въ жизни ,э . Въ 
этой части, особенно въ концѣ, гдѣ въ басу повторяется одна и та же фраза, 
слышится вопль наболѣвшей скорби, вырвавшійся изъ груди композитора, 
истерзанной столькими несчастіями. Свои страданія Бетховенъ обыкновенно 
переносилъ молча. Онъ говоритъ о нихъ въ своемъ завѣщаніи, да кое-гдѣ 
намекаетъ въ своихъ письмахъ; здѣсь долго сдерживаемыя слезы хлынули 
потокомъ. Грустные звуки даютъ слушателю возможность до нѣкоторой 
степени проникнуть въ тайники сердечной жизни Бетховена, этой ориги¬ 
нальной, великой и глубоко-несчастной личности, перенёсшей глухоту, бѣд¬ 
ность, болѣзни, неблагодарность и безпутство племянника, пренебреженіе 
близкихъ, непониманіе толпы и пр. 20 . Тема скерцо сначала была задумана 
какъ тема фуги 21 . «Карлъ Черни увѣряетъ, что тема этого скерцо внушена 
стаей воробьевъ, копошившихся предъ композиторомъ на площадкѣ въ одномъ 
изъ городскихъ садовъ; по другой версіи тема создана подъ впечатлѣніемъ 
множества загоравшихся въ окнахъ и на улицахъ Вѣны огней, когда запозда¬ 
лый композиторъ возвращался съ прогулки ио окрестностямъ» ". Тема тріо 
представляетъ нѣкоторое измѣненіе мелодіи «N 011 иоЬіз», которую употребилъ 
Гендель въ «Тііе Ьогзе ап<1 Іііз гніег». Нѣкоторымъ кажется, что въ этой 


10 ТЪауеМ)еіІег8, «Ь. ѵ. ВоеІЪоѵеп’з ЬеЬсп». 
Ьеіргі". 11)07. Всі. IV, 8. 335. 

“ ІЪІсЬ IV, 8. 332. 

и іыа. іѵ, 8. ззі. 

13 ІЬі(1. IV, 8. 331, 3(56. Ср. Кургановъ, «Бетхо¬ 
венъ». СПБ. 1909, стр. 631. 

14 ТЬаѵег-ВеіІег», «Ь. ѵ. ВесіЪоѵеп’з БеЪеп». 
Іл.чрхі&. 1907. В(1. IV, 8. 349—350. 

16 Коргаповъ, «Бетховенъ». СІІБ. 1909, стр. 908. 


ів Огоѵе, «ВееіЬоѵеп апіі Ьіз піпе зутрЬопіез». 
2 е<1. Ьопсіоп. 1896, р. 310. 
и іЬіа.. р. 322. 

18 ІЪііІ., р. 320. 
і® ІЬі(1., р. 353—354. 

30 ІЬісІ., р. 352. 

2і ІЬіа., р. 320, 326, 355—356. 

23 В. Д. Кургановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909, 
стр. 691. 
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ведущаго Бога, въ ПровидѢніе ... въ сознаніи человеческой слабости, пре¬ 
клонялся передъ Творцомъ ,0 . Сочиняя свою мессу, Бетховенъ имѣ 
«во- іннотіт. . . Піаіиіу . і; укрѣплять 

ихъ» 1: . Эха месса есть высшее и идеальнѣйш роенія Бет¬ 
ховена и одинъ изъ » яркихъ образцовъ стиля композитора іим лѣдній 

періодъ его творчества 12 . Авторъ считалъ 
шейное пронзвед* ніе ,3 . 

Бетховенъ былъ нравъ. Лучшія мѣста его мессы ставятъ ее на ряду съ 
величайшими продукт! ія. Къ .таковымъ принадлежитъ 

но; 

ВепебісІив; см. стр. 105). Трудно най ікѢ что-либо равное 

по глубин 

христіанской молитвы 1І . 

Въ 1823 г. писалась и IX симфонія ! \ хотя :» шѣ она была окончена 
лишь въ 1824 г. Ода «Къ Радости» Шиллера, 

сі іала Бетховена еще съ 171)3 . 1 (( Надт IX сим- 

ф ііей Бетховенъ сталъ работать съ 1817 г. ' . Вт особенности въ 

первой части, авторъ пытался выразить все, что п ". Въ 

этой части, особенно въ концѣ, гдѣ въ басу повторно 
с гея вопль наболѣвііь м: 
нсгерзанной столькими несчастія 
і шосилъ молча. Онъ говоритъ о нихъ въ своемъ 

намекаетъ въ своихъ письмахъ; здѣсь шлю . дернин • . : хлынули 

потокомъ. Грустные звуки даютъ слушателю воз 
степени проникнуть въ тайники сердечной жизни Бет 
нальиой. великой и глубоко-несчастной личности, иереи глухоту, бѣд¬ 
ность. болѣзни, «'благодарность и безпутгю племя' . < пренебреженіе 

близкихъ, непониманіе толпы н пр. ' Ъ ѵ. скерцо сначала была задумана 
какъ тема фуги 21 . «Карлъ Черни увѣряетъ, чг«. тема этого скерцо внушена 
стаей воробьевъ, копошившихся предъ композиторомъ па площадкѣ въ одномъ 
изъ городскихъ садовъ; по другой версіи тема создана подъ впечатлѣніемъ 
множества загоравшихся въ окнахъ и на улицахъ Вѣны огней, когда запозда¬ 
лый композиторъ возвращался съ прогулки по окрестностямъ» 22 . Гема ріо 
представляетъ нѣкоторое измѣненіе мелодіи «Хоп поЬіз», которую употребилъ 
Гендель въ «Тйе Ііогзе ап(1 Ьіз гіеіег». Нѣкоторымъ кажется что въ этой 


50 ТЬаѵег-1)еііег8, «Ь. ѵ. В^еШотеп’в ЬеЬсп*. 
Ьеіргц*. 11)07. ГМ. IV. 8. 3115. 

11 ЩО. IV, 8. 332. 

« ІЬМ. IV, 8. ззі. 

13 ІЬііІ. IV, 8. 331, 366. Ср. К органовъ. «Бетхо¬ 
венъ». СПБ. 1909, стр. 631. 

11 ТЬаѵег-ОсіІег», «Ь. ѵ. Вееіііоѵеп'в ЬеЪсп». 
Ьеіргц;. 1907. 1М. IV, 8. 349—330. 

:: Корга нонъ, Д>отхов«*ігь*. СПБ. 1909, ст]). 908. 


1Г Сгоѵе, <*ВееІЪоѵ»*с •*. I .»;* аіиеяуш| і 
2 еА. І.опііоп. 1896, ( 310 
«7 ІЬісЦ р. 322. 

1* ІЫіІ., р. 320. 

ІЪііМ р. 353—Ѵ4 
» ІЬііІ.. р 332. 

2* іьм., р. зао, 326 . гѵз—збв. 

м В. Д. пор г иконъ. «Бетховенъ». СПБ. 1909, 
стр. 691. 
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мелодіи обнаруживается вліяніе изученія русской музыки на Бетховена 23 . Бъ 
Айа^іо первыя четыре басовыя ноты представляютъ сходство съ медленной 
частью «Патетической сонаты» (ор. 13) 24 . Первыя три части IX симфоніи 
не имѣютъ отношенія къ финалу 25 . IX симфонія не есть симфонія на оду 
«Къ Радости» Шиллера, а симфонія, въ которой финалъ написанъ на выше¬ 
упомянутое стихотвореніе, какъ это видно изъ самаго заглавія 20 : «8іпі‘опіе 
шіі 8сЫи88-Сйог ііЬег ЗсЬШег’з Обе: «Ап (Не Ггеибе» Гііг ^тоззез Огсііезіег, 
ѵіег зоіо ип<1 ѵіег СЬог-8ііпішеп». Одно время Бетховенъ хотѣлъ замѣнить 
вокальный финалъ инструментальнымъ 27 . Присоединеніе вокальнаго финала 
къ тремъ инструментальнымъ частямъ симфоніи очень затрудняло Бетховена. 
«Эскизы финала полны замѣчаніями автора въ родѣ слѣдующихъ: 

«Нѣтъ, эта мелодія слишкомъ напоминаетъ наше отчаяніе». 

«Сегодня праздникъ; надо ознаменовать его пѣніемъ и танцами». 

«О. нѣтъ, не годится, надо что-либо болѣе пріятное, веселое». 

«Тоже нѣтъ, слишкомъ шутливо». 

«Попытаюсь пропѣть что-нибудь хорошее; нѣтъ не то, это только 
болтовня». 

«Тоже нѣтъ, это слишкомъ нѣжно; надо придумать что-нибудь болѣе 
энергичное». 

«Наконецъ, найдено!» Это восклицаніе относится къ темѣ послѣдней 
части». 

Сохранилось еще нѣсколько другихъ тетрадей съ эскизами IX симфоніи, 
но онѣ представляютъ лишь безсвязныя собранія набросковъ. Для ознако¬ 
мленія съ процессомъ творчества Бетховена всего болѣе могутъ содѣйство¬ 
вать труды Ноттебома (см. прим. 70-е на стр. 120). 

«Поселившись въ восточномъ предмѣстій Вѣны, на Ландштрассе, компо¬ 
зиторъ вскорѣ окончилъ эту работу, но затѣмъ сдѣлалъ нѣкоторый пере¬ 
рывъ, какъ бы обдумывая величественный финалъ съ хоромъ, тема котораго 
также встрѣчается въ его раннихъ наброскахъ. 

Однажды композиторъ радостно встрѣтилъ друга своего Шиндлера и 
показалъ набросокъ текста съ музыкой, долженствовавшій служить вступле¬ 
ніемъ къ хору на слова оды Шиллера; текстъ гласилъ: «Друзья, споемъ оду 
нашего безсмертнаго Шиллера». Такое вступленіе, впрочемъ, авторъ замѣ¬ 
нилъ инымъ, вошедшимъ въ партитуру: «О, друзья! Оставимъ эти напѣвы, 
споемъ болѣе пріятные, полные радости». Ода Шиллера имѣла цѣлью воспѣть 
свободу. ГгеіЬеіІ, но намѣреніе знаменитаго поэта было парализовано требо¬ 
ваніями безвѣстныхъ цензоровъ, а потому ненавистное имъ слово это пред¬ 
стояло замѣнить радостью. Ггешіе; идея стихотворенія была всѣмъ понятна, 
и свободолюбивый Бетховенъ настаивалъ на соотвѣтственномъ заголовкѣ. 


23 Сгоѵе, «ВесіЬоѵеп аті Ъіз піпе зутрЬопіез». 
2 е(1. Ьошіоп. 18%, р. 352. 

2* 1Ы<]., р. 362. 


25 ІЪісІ., р. 351. 
зб ІІжІ., р. 309, 354. 
22 ІЫ<1., р. 330—331. 
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чему помѣшали болѣе осторожные друзья его; одинъ изъ нихъ пишетъ ему 
въ разговорной тетради: 

«У насъ слишкомъ много чиновниковъ, военныхъ, денегъ, поповъ и 
слишкомъ мало ума... Полиція овладѣла всѣмъ. З а послѣднимъ столикомъ 
въ любомъ трактир!) можно встрѣтить шпіона... 1 лупѣйшая буржуазія бла¬ 
женствуетъ. Главный прин¬ 
ципъ нашего правительства 
кроется въ обскурантизм ѣ». 

Другой пріятель, поэтъ 
Грнльнарцеръ, вписываетъ 
туда же: 

«Цензора истерзали 
мое произведеніе. Кто хо¬ 
четъ свободно мыслить, 
долженъ переселиться въ 
Сѣверную Америку». 

На это Бетховенъ отвѣ¬ 
тилъ: 

— Если слова опасны, 
то. къ счастью, еще свобод¬ 
ны ноты, эти полновласт¬ 
ные замѣстители словъ. 

II въ звукахъ финала 




Ч'Ѵ' 




ЬстховенЪ. Наброски /. //. Лизера. 


симфоніи композиторъ су¬ 
мѣлъ выразить воинствен¬ 
ные клики, сопровождаю¬ 
щіе героевъ къ побѣдѣ 
надъ рабствомъ, а въ ме¬ 
лодіи хорала слышится благодарственный гимнъ торжествующей свободы 28 ». 

Зародышъ хоровой темы, какъ выше было сказано (см. стр. 93), замѣ¬ 
тенъ въ романсѣ ор. 83 20 . Эта тема народная и отличается необычайной 
простотою 30 . Мелодія, иллюстрирующая слова: «8еі<1 шнясѣіпп^еп Мііііоиеп», 
сходна съ мелодіей, которая поется на слова: «ІІпсІ пісЫ (Іа$ ^тоязе ѵоііе Ног/. 
Ѵоп тиІІегІіеЬКаіиг»въ«Зегепаіе ііп МаЫе /.и зіп^еп» Шульца(1747—1800) 31 . 

О IX симфоніи Бетховена существуетъ довольно объемистая литература. 
Этому произведенію посвящены страницы въ біографіяхъ композитора: Ленца. 
Маркса, Ноля, ЛѴазіеІелѵзкі и Тейера (ТЬаіуег-Цеііегз, «Г. ѵ. Вееіііоѵеп’з 
ГеЬеп». Іхчр/л»-. 1908. В<1. У, 8.17 и. ГГ.); Огоѵе, «ВееІЬоѵеп аіи! іііз піпе 


-I- Коргановъ, «Нотховенъ». СШ>. 1909, 
стр. 691—«92. 

и Тамъ же, стр. 283. 904. 


, . ". «Ь. V. ВееІЬоѵеп'в І.оЪеп». 

І.імр/іг. 1908. Віі. \, 8. і«. 

;п Мех Кгіс(1І!ііиіег,« І)а8<1еиІ»сЬсІ.іе(І іш 18. Л.». 
Хіиііігагі іііиі Ііегііп. 1902. Всі. I, АЫН. I., 8. 239. 
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зутрЬопіез», 2 с<1. Еопсіоп. 189С, р. 309—399; ЕНегІеіп, «ВееІЬоѵеп’з 8ут- 
ріюпіеп». 8.07 ГГ.; ОйгспЬег^, «Біе ЗутрЬошеп Вееііюѵеп’з». ЛѴіеп. 1863. 
8. 76 ГГ.; N611201, «ВееІЬоѵеп’з 8утрІюпіеп пасЬ ііігст 8ііттип§8§е1іа11» 
(Кбіп, Топ^ег). 8. 84 ГГ.; НоГГшапп, «Еіи Рго§ташш ги Вееііюѵеп’з пеипіег 
8утрІюпіе». Вегііп. 1870; ІІеппі^, «Вееііюѵеп’з пеипіе Зутріюпіе». 
Ееір/і". 1888; РгойЪотте, «Еез ЗутрЬопіез <1е Вееііюѵеп» (Рагіз, 1906); 



кіл^' 


{ УЖф- 









Р ,с ^ 




СоІотЬапі, «Ее 9 8іпГопіе бі Вееііюѵеп» (Тигіп, 1898). О IX симфоніи 
писали Рихардъ Вагнеръ («без. 8с1іг.», II. 8. 50 ГГ.) 32 и Берліозъ 33 . 

IX симфонія была къ первый разъ исполнена 7 мая 1824 года въ 
В'ЬіГЬ, въ Кернтнерторъ-театрТ) 34 . Такъ какъ было всего двЬ репетиціи, то 
исполненіе не могло быть безупречнымъ 35 ; но успѣхъ былъ громадный. 

Пріемъ былъ—по словамъ Шиндлера—лучше царскаго: композитора вы¬ 
звали четыре раза, публика кричала «ЬосЬ», нѣкоторые друзья плакали отъ 

32 Тііаѵег-Пеііегв, «I. ѵ. Вееіішѵеп’а БеЪеп». 

Ьеіргі^. 1908. Всі. V, 8. 17. 

33 Русскііі переводъ см. Коргановъ, «Бетхо¬ 
венъ». СПБ. 1909, стр. 692—696. 

34 Сгоѵе, «ВееІЬоѵеп ашііііа піпе аутрЬопіез». 


2 еіі. Ботіоп. 1896, р. 333. Коргановъ, «Бетховенъ». 
СПБ. 1909, стр. 708. 

35 Сгоѵе, «Вееііюѵеп аші Ьіа піпе аутріюпіеа». 
2 еіі. Бопііоп. 1896, р. 333—334. 
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умиленія. Послѣ этихъ привѣтствій Бетховенъ занялъ мѣсто рядомъ съ дири¬ 
жеромъ Умлауфомъ. Исполненіе было въ общемъ гладко. «Никогда—въ ту же 
ночь пишетъ Шиндлеръ въ разговорной тетради— я не слыхалъ такихъ неисто¬ 
выхъ и въ то же время искреннихъ апплодпсментовъ, какъ сегодня. Вторая 
часть симфоніи была совсѣмъ заглушена апнлоднсментамн, ее слѣдовало 
повторить. Когда въ партерѣ раздались апнлоднсменты въ пятый разъ, то 



полиція потребовала ихъ прекращенія... Дворъ привѣтствуютъ три раза, а 
Бетховена пять разъ». 

«Стыдно—пишетъ Шикъ въ разговорной тетради—поручать исполненіе 
вашихъ великихъ произведеніи такимъ неучамъ... Публика была снисходительна 
лишь изъ уваженія къ геніальнымъ произведеніямъ и изъ любви къ вамъ». 

«ВсѢ подавлены—записываетъ племянникъ—величіемъ вашихъ произ¬ 
веденій. Унгеръ и Зонтагъ обыкновенно встрѣчаютъ рукоплесканіями, но 
вчера имъ совсѣмъ не хлопали; публика поняла, что въ твоемъ концертѣ не 
слѣдуетъ хлопать пѣвцамъ». 

«Когда—читаемъ въ другомъ описаніи этого концерта—во второй части 
Всііегго (Моііо ѵіѵасе) раздались звуки валторнъ (Кііто <1і Іге Ьаіиііе), пуб¬ 
лика пришла въ такой восторгъ, что заглушила оркестръ. У исполнителей 
на глазахъ были слезы. Умлауфъ движеніемъ руки указалъ глухому автору 
волненіе публики; онъ обернулся и совершенно спокойно отвѣсилъ поклонъ». 
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Бетховенъ, не слыша шума въ зрительномъ залѣ, уже накидывалъ на 
себя плащъ за кулисами, когда Унгеръ подбѣжала къ нему, схватила за руку 
и вывела на сцену, указывая на публику, махавшую платками и шляпами. 
На взрывъ рукоплесканій Бетховенъ отвѣтилъ поклономъ и, въ сопровожденіи 
Шиндлера, отправился домой. 

Сборъ съ концерта составлялъ 2.200 флориновъ, изъ коихъ дирекціи 
уплачено 1.000 фл., переписчикамъ 700 фл. и на мелкіе расходы 200 фл.; 
остатокъ же, т.-е. 300 фл.. Шиндлеръ въ ту же ночь передалъ композитору, 
не ожидавшему столь ничтожной суммы... «Увидя ее, онъ пошатнулся... Мы 
поддержали его и положили на софу. До поздней ночи мы оставались съ 
нимъ; онъ ничего не требовалъ, не издалъ ни одного звука. Наконецъ, 
убѣдившись, что онъ заснулъ, мы тихо удалились. Прислуга нашла его на 
слѣдующій день спящимъ въ томъ же положеніи и въ томъ же платьѣ». 

«Театръ былъ полонъ,—писалъ Шиндлеръ въ 1827 г. Мошелесу,—но 
абоненты ложъ не заплатили ни гроша, а дворъ отсутствовалъ, хотя Бетхо¬ 
венъ лично, вмѣстѣ со мною, приглашалъ всѣхъ членовъ императорскаго 
дома. БсѢ обѣщали пріѣхать, но никто не явился и не прислалъ ему платы, 
какъ дѣлается обыкновенно съ бенефиціантами» яя . 

Разочарованіе въ сборѣ вызвало въ Бетховенѣ желаніе покинуть Вѣну 
и переселиться въ Лондонъ 37 . Тогда Бетховенъ получилъ адресъ, подпи¬ 
санный многими вѣнскими князьями, графами, музыкантами и др.. слѣдую¬ 
щаго содержанія: 

«Не лишайте долѣе насъ — гласитъ адресъ—возможности услышать 
новыя геніальныя произведенія вашей музы, удовлетворите, наконецъ, нашу 
потребность въ наслажденіи высшими проявленіями искусства. Мы знаемъ, 
что вами написано новое произведеніе церковной музыки, гдѣ вы выразили 
идеи, навѣянныя вашей глубокой религіозностью; божественное пламя, согрѣ¬ 
вающее духъ вашъ, озаряетъ его и сіяетъ въ немъ. Мы знаемъ, что въ 
вѣнокъ симфоній вашихъ вплетенъ еще одинъ безсмертный цвѣтокъ. Долгіе 
годы, съ тѣхъ норъ, какъ стихъ громъ сраженія при Вптторін. мы ждемъ 
и надѣемся. Не злоупотребляйте долѣе ожиданіемъ публики. Откройте со¬ 
кровища вашего вдохновенія и. какъ въ былыя времена, дайте намъ насла¬ 
диться ими. Сдѣлайте ихъ еще болѣе цѣнными своимъ личнымъ исполненіемъ. 
Эти дѣтища музы вашей не должны быть оторваны отъ отчизны ихъ, чтобы 
впервые появиться предъ иноземцами, которые не поймутъ вашихъ возвы¬ 
шенныхъ идей и не способны оцѣнить ихъ. Придите къ намъ въ ореол Г) 
славы вашей; возрадуйте вашихъ друзей, вашихъ ревностныхъ и преданныхъ 
поклонниковъ... Изъ многочисленныхъ поклонниковъ вашихъ, живущихъ въ 

30 Корганонъ,«Бетховенъ».СІІН. 1901),стр.708— 37 В. Д. Ьоргановъ, "Встховеігь». (ЛІЬ. І'.ИІ'.І. 

709. Ср. описаніе этого концерта у Огоѵе, «ІІееіЬо- стр. 709. 
ѵеи апіі Ііі» піпе вутрішпіев». 2 е<1. І.отіоп. І89(>, 
р. ззл—335. 
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Вѣнѣ, къ вамъ обращается здѣсь лишь небольшая группа поклонниковъ и 
прозелитовъ, выражая давно таившіяся желанія и просьбы... Можемъ увѣрить,— 
просьбы н желанія наши раздѣляются всѣми, кто умѣетъ цѣнить божествен¬ 
ное искусство... Мы выражаемъ преимущественно стремленія соотечествен¬ 
никовъ нашихъ, ибо Австрія имѣетъ право считать васъ своимъ, хотя имя 
ваше принадлежитъ всему міру... Въ Австріи жива еще любовь къ безсмерт¬ 
нымъ твореніямъ Моцарта и Гайдна, Австрія горда сознаніемъ, что всЪ три 



ЪГБЛѴІС ѴЛЬ Т ВЕЕТПОѴЕ1Ѵ8 
СсіфспЬсдйпдпіГГс, 

тѵсісЪсб ат 29. Магг шп 3 ІІЬг КасЬтіиа^з зіаибшіеп \ѵіп1. 


Мап ѵст$аттеІІ хісК іл Нет \ѴоКпипд Нез ѴегзІотЬепеп іт ЗсНісагхзратсг-ІІаизе Лг. 200. 
ат Сіасй ѵог Нет ЗсКоІІепіНоге. 

1)ет 2ид ЬедіеЫ зісН ѵоп На пасН Нет Отеі[аІІідкеіІ$-кігске Ьсі Неп 
Р. Р. Міпотіісп іп Нет Аізегдаззе. 


Ріе тизікаІізсЬс \\ г е11 егіііі <1еп ипсгзеІгІісЬеп ѴегІиБІ <іез ЬегйЬтІеп ТопгіісЫсгз ат 26. Магг 1827 Аіэстіз 
6 ІЛіг. ВееіЬоѵеп зІагЬ ап ііеп Коі^сп <1ег \Ѵа$зегеисЬі, іт 56. ЛаЬге зетез АИсгз, 
пасЬ етрГап§епеп Ьеіі. Засгашепіеп. 

Ист Тав сіег Ехечиіеп ѵѵігсі пасЫгавІісЪ Ьекаіші еешасЬі ѵоп 

I . ѵап Вееиюѵеп з 
ѴегеЬгегп ипсі Г г сип ііеп. 

(Оісзс ц,пе ѵігЛ ІаТоЬ. На*ІІВ|«г’> Міиік»ІІмЬ»о41м* т«ПЬ«Ш.) 


Извѣщеніе о смерти Бетховена . 


музыкальныхъ генія сіяли въ нѣдрахъ ея... Не оставьте безъ вниманія 
просьбы нашей... Возвратите намъ скорѣе былые дни, когда музыка всесильно 
потрясала и наполняла восторгомъ сердца знатоковъ и толпы... Надѣемся, 
что наступающій годъ принесетъ намъ давно желанные плоды, н предстоя¬ 
щею весною мы узримъ двойной расцвѣтъ въ природѣ и въ искусствѣ»... 38 . 

Этотъ адресъ доставилъ Бетховену большую радость. «Я засталъ его _ 

говорилъ Шиндлеръ—съ адресомъ въ рукахъ; онъ передалъ мнѣ его. По 
всему было видно, что впечатлѣніе было сильное. Пока я перечитывалъ 
адресъ, онъ подошелъ къ окну и глядѣлъ на небо. Я кончилъ чтеніе и 
ждалъ услышать его мнѣніе. Наконецъ, онъ обернулся и сказалъ: «Это бла¬ 
городно а знаменательно... Я тронутъ до глубины сердца».—Затѣмъ взялъ 

38 Нортоновъ, «Бетховенъ». СИП. 1909, стр. 715—716. 
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меня подъ руку н отправился въ отдаленную прогулку, взволнованный, 
молчаливый, но, видимо, уже рѣшившій не покидать Вѣны» 39 . 

Къ 1823 году относится Вошіо а Саргіссіо для фортепіано 6г-(1иг 
ор. 129 и 33 варіаціи для фортепіано на тему вальса Діабелли (ор. 120) 40 . 
Это каприччіо было вызвано непріятною случайностью. Бетховену попалась 
прекрасно сохранившаяся древняя монета. Онъ хотѣлъ отнести ее пріяте¬ 
лямъ, но потерялъ ее на улицѣ 41 . 

«Едва ли существуетъ — говоритъ Р. Шуманъ 42 —что-либо болѣе весе¬ 
лое. чѣмъ эта шутка: недавно, впервые играя ее, я смѣялся безъ конца. 
Но каково было мое удивленіе, когда я замѣтилъ слѣдующее примѣчаніе: 
Это каприччіо, найденное въ оставшихся послѣ Бетховена бумагахъ, озагла¬ 
влено въ рукописи такимъ образомъ: «Ярость изъ-за пропавшаго гроша, 
вылившаяся въ каприччіо».—О, это самая милая, безсильная ярость, подоб¬ 
ная злобѣ человѣка, который не можетъ снять сапога, потѣетъ и топаетъ 
ногами, тогда какъ сапогъ совершенно спокойно глядитъ на своего хозяина.— 
Наконецъ-то я васъ поймалъ, знатоки Бетховена!—Совсѣмъ иначе выражу я 
вамъ свою ярость и дамъ вамъ слегка почувствовать свой кулакъ, когда вы 
будете мечтательно и, закатывая глаза, восторженно твердить: Бетховенъ 
стремится всегда только къ возвышенному, возносится къ звѣздамъ, не 
касаясь земного. — «Сегодня я весь нараспашку», — было его любимымъ 
выраженіемъ въ минуты самаго веселаго настроенія. II тогда онъ хохоталъ 
какъ левъ, размахивая руками,—вѣдь онъ во всемъ былъ неукротимъ. Этимъ 
каприччіо буду я теперь бить васъ. Вы найдете его грубымъ, недостойнымъ 
Бетховена такъ же, какъ мелодію къ «Радости божественной искры» въ 
симфоніи 1)-июІ1; вы запрячете ее подальше, йодъ Эроику! Но если когда- 
нибудь настанетъ возрожденіе искусствъ, и геній Истины возьметъ вѣсы, на 
одной чашѣ коихъ будетъ находиться это каприччіо, а на другой —десять 
новѣйшихъ патетическихъ увертюръ,— эти увертюры взлетятъ до небесъ. 
Изъ этого вы, молодые и старые композиторы, можете сдѣлать прежде всего 
одинъ выводъ: природа, природа, природа!» 

Вышеупомянутый ор. 120 явился слѣдствіемъ предложенія Діабелли 43 , 
вѣнскаго композитора и издателя, написать варіаціи на темы его вальса. 
На нее написали варіаціи эрцгерцогъ Рудольфъ, Моцартъ-сынъ, К. Черни, 
Шубертъ, юный Листъ и др. Такимъ образомъ получился сборникъ, издан¬ 
ный йодъ названіемъ «ѴаІегІаінІізсЬег Кііпзііегѵегеіи» 44 . Бетховенъ сначала 
отказался отъ предложенія Діабелли, а потомъ написалъ для отдѣльнаго 
изданія свои варіаціи за гонораръ въ 80 дукатовъ 46 . Эти варіаціи—«Калей- 


99 В. Д. Кор гановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909. 
стр. 716. 

40 Тамъ же, стр. 908—909. 

41 Тамъ же, стр. 689. 

43 К. 8с1штапп, «Оеваттеііе ЗсЬгіГіеп ііЬег 
Мизік ипсі Мизікег». 2. Аи(1. Беіргі^. 1871 Всі. I. 


8.101—102. Переводъ заимствованъ изъ книги Кор- 
гапова, «Бетховенъ», СПБ. 1909, стр. 689—690. 

43 Риманъ, «Музыкальный словарь», пер. съ 
5-го нЪм. изд. Б. Юргенсона. Москва, 1901, стр. 473. 

44 Коргановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909, стр. 626. 

45 Тамъ же, стр. 626—627. 




доскопъ всей жизни композитора, отражающій его музыкальныя идеи и 
настроенія самыхъ разнообразныхъ эпохъ, отъ эпохи вліянія Моцарта 
(XXII варіація) до мистическихъ грезъ (XX варіація) стар'Бющаго титана» 46 . 

Въ остальные годы своей жизни (1824—1826) Бетховенъ написалъ 
свои послѣдніе квартеты 47 , которые заняли въ камерноіі музыкѣ такое же 
исключительное положеніе, какъ IX симфонія въ ряду прочихъ 48 . 

Къ 1824 г. относится квартетъ Ез-йчг ор. 127; къ 1825 г.—квартеты В-йиг 
ор. 130, А-тоИ ор. 132 и большая фуга .для двухъ скрипокъ, альта и 



віолончели В-йиг ор. 133 4Э ; къ 1826 г. — квартеты Сіз-пюіі ор. 131 и Р-с1иг 
ор. 135. Квартетъ ор. 127 авторъ писалъ въ минуты нравственнаго спокой¬ 
ствія, далекаго отъ физическихъ страданій и нравственныхъ мукъ, что и 
отразилось на этомъ произведеніи, въ особенности въ финалѣ, полномъ 
юмора 50 . Квартетъ В-(1иг ор. 130 замѣчателенъ особенно тѣмъ, что его 
Ез-йиг’нан каватина была любимѣйшимъ мѣстомъ автора во всей квартетной 
музыкѣ. Онъ писалъ ее лѣтомъ 1825 г. со слезами на глазахъ и признавался, 
что ни одно произведеніе не дѣйствуетъ на него такъ сильно, какъ эти 
строки. О нихъ онъ не могъ говорить безъ сильнаго душевнаго волненія 51 . 
Финальная фуга этого квартета была издана какъ отдѣльное произведеніе 
(ор. 133) 5г , а для квартета ор. 130 авторъ написалъ новое замѣчательное 
АПедто 53 . 

О 


4С («органовъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909, стр. 027. 
17 Тамъ же, стр. 908—909. 

48 Тамъ же, стр. 738. 

49 Бъ В-(1иг написана и большая фуга для 
фортепіано въ 4 руки ор. 134 (тамъ же, стр. 909). 


“И- Д- Нортоновъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909. 
стр. /43—744. 

51 Тамъ же, стр. 738. 
ю Тамъ же, стр. 739, 909. 
м Тамъ же, стр. 739, 743, 744. 
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О квартетѣ ор. 131 Р. Вагнеръ говорилъ: 

«Вступительное длинное асіа^іо —самое грустное изъ всего того, что 
когда-либо было выражено звуками; я сравнилъ бы его съ утреннимъ про¬ 
бужденіемъ въ такой день, въ теченіе котораго всѣ желанія, намѣренія 
остаются не осуществленными. II въ то же время это —молитва, призывъ 
Бога и утвержденіе себя въ вѣрѣ въ его безконечную благость. Взоръ, 
обращенный внутрь, въ себя, улавливаетъ ему одному доступное утѣшеніе 
(аііе^то въ ®/в)—возможность проявить творческую силу; самая сокровенная 
мечта всплываетъ въ воспоминаніи. Теперь (переходное короткое А11е§то 
тосіегаіо) маэстро, сознавшій силу своего искусства, принимается за свою 
волшебную работу. Вновь воскресшею силою своихъ чаръ (ашіапіе, 2 Д) онъ 
вызываетъ прелестный образъ и наслаждается его лицезрѣніемъ въ безко¬ 
нечной и разнообразной игрѣ (варіаціи) свѣтовыхъ лучей, щедро разсыпае¬ 
мыхъ имъ. Взоръ проясняется и полный счастья обращается къ внѣшнему міру 
(ргезіо, 2 /а); послѣдній разстилается передъ нимъ какъ въ Разіогаізутріюпіе, 
его внутреннее счастье отражается на всемъ. Онъ улавливаетъ звуки, при¬ 
сущіе каждому изъ видѣній, которыя длинной вереницей проносятся передъ 
нимъ то легкой, то болѣе тяжелой поступью, въ мѣрномъ движеніи танца. 
Онъ смотритъ на жизнь (короткое, айа^іо 3 /д) и раздумываетъ, какъ бы ему 
самому привести въ движеніе весь этотъ міръ: онъ погружается въ думы, 
какъ-бы въ глубокій душевный сонъ. Но еще одинъ взглядъ, и онъ понялъ 
міръ: онъ просыпается, ударяетъ по струнамъ и играетъ танецъ, неслыхан¬ 
ный до сихъ поръ въ мірѣ (а11е§то Гіпаіе). Это танецъ вселенной: дикая 
страсть, предсмертный стонъ, восторги любви, высшее блаженство, безысход¬ 
ное горе, бѣшенство, сладострастіе, страданія, все это вертится, кружится 
среди молніи, среди раскатовъ грома. II надъ всѣмъ этимъ простерта рука 
нснолнна-музыканта, которому все подвластно, все повинуется. Гордый и 
увѣренный въ себѣ, онъ вихремъ уносится къ потоку, потокомъ—къ пропасти. 
Онъ смѣется про себя, такъ какъ все, вызванное дѣйствіемъ его чаръ, было 
для него не болѣе какъ игрой...—Наступаетъ ночь, день его оконченъ» м . 

Квартетъ ор. 132 написанъ во время болѣзни и выздоровленія автора. 
Вторая часть названа благодарственною пѣснею выздоравливающаго въ лидій¬ 
скомъ ладѣ (съ повышенною на полутонъ IV ступенью) 55 . Надъ 32 так¬ 
томъ надписано: «Ашіапіе, чувствуя новую силу» 56 . 

Въ послѣднемъ квартетѣ Г-йиг (ор. 135) 4-я часть имѣетъ надпись: «Бег 
зсѣтѵег ^еГаззІе ЕпІзсЫизз: Мизз ез зеіп? Ез пшзз зеіп» 57 (Трудное рѣшеніе: 
должно быть?—Быть должно). Эти слова объясняются различно 58 . Наиболѣе 


54 В. Д. Кор гадовъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909, 
стр. 710—741. 

55 Тамъ же, стр. 741. 

56 ТЬауег, «СЬгопоІо&івсЪев ѴеггеісЬпів ііег 
\Ѵегкс Ь. ѵ. Вееііюѵеп’в». Вегііп. 1805. 8. 134. 


57 ТЬаѵег-ПеіІегй, «Б. ѵ. ВееіЬоѵеп'в БеЬеп». 
Беіргі^. 1908. В4. V, 8. 403—404. 

58 В. Д. Коргановъ, «Бетховенъ®. СПБ. 1909, 
стр. 739—740. 
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вѣроятное объясненіе заключается въ слѣдующемъ. У богатаго вѣнскаго 
коммерсанта Дембшера устраивались собранія камерной музыки. Въ апрѣлѣ 
1821 г. Дембшеръ пожелалъ исполнить новый, еще не изданный квартетъ 
Бетховена В-сІиг (посвященный кн. Голицыну). Бетховенъ не долюблнвалъ 
Дембшера за скупость и не давалъ рукописи. Наконецъ, Бетховенъ согла¬ 
сился дать рукопись, но «за прокатъ нотъ» потребовалъ 50 фл. «Бели это не¬ 
обходимо»...—сказалъ удивленный Демб¬ 
шеръ принесшему письмо Бетховена, въ 
которомъ было написано условіе 59 . Когда 
композиторъ узналъ объ этомъ, то съ 
хохотомъ схватилъ листъ бумаги и на¬ 
бросалъ знаменитый канонъ на слова: 

«Это необходимо?—Да, необходимо! Да, 
необходимо!», вошедшій въ квартетъ 
ор. 135 («Мизз ез зеін») 60 . 

Произведенія Бетховена, сочиненныя 
имъ въ концѣ своей жизни, были напи¬ 
саны при полной глухотѣ, благодаря ко¬ 
торой, по мнѣнію А. Г. Рубинштейна, 
они только и могли возникнуть. «Послѣднія 
его фортепіанныя сонаты,—пишетъ онъ,— 
послѣдніе струнные квартеты, IX сим¬ 
фонія и т. д. мыслимы только при глу¬ 
хотѣ; только она могла создать эту без¬ 
условную сосредоточенность, это перене¬ 
сеніе себя въ другой міръ, эту звучащую 
душу, эти прежде никогда не слыханныя 
жалобы, это вознесеніе отъ всего земного 
этого скованнаго Прометея, этотъ тра¬ 
гизмъ. передъ которымъ ничтожна всякая опера. Прелестное, недосягаемое 
написалъ онъ также до глухоты, такъ, наир.: что сцена въ аду въ «Орфеѣ» 
Г.нока въ сравненіи со второй частью Бетховенскаго фортепіаннаго концерта 
О-іІиг? Что любая трагедія, за исключеніемъ только, можетъ-быть, «Гамлета» 
и «Короля Лира»,—въ сравненіи со второй частью его тріо Б-сІиг? Что драма 
въ сравненіи съ его увертюрой къ «Коріолану?» и т. д. Какъ миѳическій 
ясновидящій для насъ мыслимъ слѣпымъ, т.-е. слѣпымъ ко всему его окру¬ 
жающему и видящимъ душевнымъ окомъ, такъ вдохновенный слышащій 



Маска Бетховена, снятая на смертном!) о,\рЪ. 


59 В. Д. Корга новь, «Бетховенъ». СПБ. 1909, 
стр. 739. 

00 Тамъ же, стр. 739—740. Ср. ТЬаусг-І)еііегз, 
«•Б. у. НеоІЬоѵегГз БеЬеп». Беіргііг 1908. Всі. V 
8. 301—30*2, 403—404. Ноты на слова «Ез шизз 


квартетовъ Бетховена > Гельма ітГнсІтГЖГ- 

Вальтепа г, ‘^' І<|иаги ‘ И . ЬеіргІ^ 1885) и В. Г. 

Вальтера, «Смычковые квартеты Бетховена». 
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мыслимъ глухимъ, т.-е. глухимъ ко всему его окружающему и слышащимъ 
душевнымъ слухомъ» 61 . 

Подобное же сопоставленіе вѣщаго слѢпца-иоэта съ глухимъ компози¬ 
торомъ дѣлаетъ и гр. А. К. Толстой, говоря: 


О, окружи себя мракомъ, поэтъ, окружися молчаньемъ, 

Будь одинокъ и слѣпъ какъ Гомеръ и глухъ какъ Бетховенъ С2 . 


Въ октябрѣ 1827 г. Бетховенъ поѣхалъ но дѣламъ своего племянника 
въ Гнейксендорфъ къ брату Іоганну вз . При возвращеніи въ Вѣну Бетхо¬ 
венъ сильно простудился 64 . У него сдѣлалось воспаленіе легкихъ, и стала 
развиваться водянка ° 5 . Лежа на смертномъ одрѣ, Бетховенъ просматривалъ 
сочиненія Генделя и Шуберта, доставлявшія умирающему большое насла¬ 
жденіе. О Шубертѣ Бетховенъ сказалъ, что «поистинѣ въ немъ божественная 
искра» 66 . Бетховенъ умеръ 26 марта 1827 г. 61 . Похороны состоялись въ 3 часа 
дня 29 марта. 3» гробомъ шла двадцатитысячная толпа, подъ величественныя 
гармоніи Мізегеге 68 (Ефіаіе), написаннаго Бетховеном!» въ 1812 г. въ 
Линцѣ на смерть соборнаго органиста и изданнаго Гаслингеромъ лишь въ 
іюнѣ 1827 г. 6Э . Артистъ Аншютцъ сказалъ надгробное слово, написанное 
портомъ Грилыіарцеромъ 70 : «Это былъ артистъ, всѣмъ обязанный искусству. 


61 А. Рубинштейнъ, «Музыка и ея предста¬ 
вители». Москва, 1891, стр. 56—57. 

62 См. стихотвореніе гр. А. К. Толстого: 
«Тщетно, художникъ, ты мнишь, что твореніи 
своихъ ты создатель») (Гр. А. К. Толстой, «Полное 
собраніе стихотвореній». Изданіе кннжиаго склада 
М. М. Стасюлевича. СПБ. 1899. I, стр. 248—249). 

63 В. Д. Коргановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909, 
стр. 850—851. 

64 Тамъ же, стр. 854. 

65 Тамъ же, стр. 855. 

66 ТЬаѵег-ПеіІегз, «Ь. ѵ. ВееіЬоѵеп’з ЕеЬеп». 
Ееірм* 1908. Всі. V, 424—425, 459, 469, 478,-479. 
Ср. Коргановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909, стр. 859, 
862. Бетховенъ считалъ Генделя за величайшаго 
композитора (Ііоітаіп Поііаші, «Наешіеі». Рагіз 1910, 
р. 133). (Ср. стр. 36). 

67 В. Д. Коргановъ, «Бетховенъ». СПБ. 1909, 
стр. 877—878. 

се Тамъ же, стр. 879. Ечиаіе—родъ церковію»! 
музыки, исполняемой нисколькими инструмен¬ 
тами, вполнѣ однородными (ѵосез асдиаіез пли 
рег аедиаіез), нанр.: четырьмя трубами или го¬ 
боями (тамъ же, стр. 285, 879). 

09 Тамъ же, стр. 879. 

™ Тамъ же, стр. 880. О Бетховенѣ современ¬ 
ники говорили то же, что о Миксль-Анджсло, а 
именно: авторъ еще лучше, еще выше своихъ 
произведеній. Витторія Колонна утверждала, что, 
какъ ни велики творенія Микель-Анджело, но 
самъ онъ еще выше (Н. Сгішт. «БеЪеп МісЪеІ 
Ап^еіо’в». 7. Аиіі. Вегііп 1894. Всі. II, 8. 261). Со¬ 
временники Микель-Анджело называли его «ве¬ 
ликимъ» (ІЬісІ. II, 8. 339. Ср. Н. Таіпе, «Ѵоуа&е еп 
Иаііе». Рагіз 1866. I, р. 280—282). Точно также 
лейтенантъ ѴагпЬа&еп ѵоп Епзе писалъ о Бетхо¬ 


венѣ: «Въ немъ человѣкъ мнѣ еще болѣе нравится, 
чѣмъ композиторъ» (А1.-\Ѵ. ТЬауег, «Е. ѵ. Вееі- 
Ьоѵсп’8 ЬеЬеп». ХасЬ сіет Огі#іпа1-МапизсгірІ 
сІсиІвсЬ ЬеагЬеііеі ѵоп Н. БеИег». Пгіііег Ваші. 
2. АиП. Міі Вепиігип^г ѵоп Ьіпіегіаззепеп Ма- 
Іегіаііеп сіез ѴегГаззегз пей ЬеагЬеііеі ипсі ег&Зпхі 
ѵоп Н. Ніетапп. Ееіргі^. 1911. 8. 273, 274). Но 
мнѣнію П. II. Чайковскаго, Микель-Анджело и 
Бетховенъ очень родственныя натуры (М. Чай¬ 
ковскій, «Жизнь Петра Ильича Чаііковскаго». 
Москва, 1901. II, стр. 369). Библіографія: Л .-А. 
8сЫо98СГ, «Е. ѵ. ВееІЬоѵеп», 1828; Г. О. ѴѴе^еІег 
иші ГепК Ніез, «Віо^гарЬізсЬе Хоіігеп ІіЬег Е. ѵ. 
ВееІЬоѵеп» 1838, ХасМга$ 1845, новое изд. Ка- 
ІізсЬег’а 1906; А. 8сЬіпсі1ег, «Віо^гарЬіе ѵоп Е. ѵ. 
ВееІЬоѵеп» 1840, новое изд. КаІізсЬег’а 1908 г.; 
\Ѵ. ѵ. Ьепг, «ВееІЬоѵеп еі вез Ігоіз зіуіез» (1854), 
и «ВееІЬоѵеп, еіпе Кипзізіисііе» (1855 — 184Ю). 
Повое пзд. КаІізсЬег’а 1908; Е. ХоЫ, «ВееІЬо- 
ѵеп’з ЕеЬеп» (186-5—77). н «ВееІЬоѵеп пасЬ сіеп 
8сЬі1іІегип^еп ееіпег Хеіірепоззеп» (18//); ІІІіЬі- 
всЬелѵ, «ВееІЬоѵеп, зеэ егііщиез еі зез ^Іоззаіеигз» 
(1857); А.-В. Магх, «Е. ѵ. ВееіЬоѵсп’з ЕеЬеп иіні 
ВсЬаГГеп» (1859, 5-ое изд. 1901); Л. ѵ. ЛѴазіе1е\ѵзкі, 
«Е. ѵ. ВееІЬоѵеп» (1888); ТЬ. ѵ. ЕгіштеІ, «ВееІ¬ 
Ьоѵеп» 1901 (въ «ВегйЬтІе Мивікег» Реймана); 
А.-ѴѴ. ТЬауег, «СЬгопоІорзсЬез ѴегхеісЬпіз сіег 
ѴѴегке ВееІЬоѵеп'з» (186о) и «Е. у. ВееіЬоѵеп’з 
ЁеЬеп» въ нѣмецкомъ переводѣ Пеііегз’а (1. 1866, 
въ новой переработкѣ 1901, II. 1872, НЕ 1879, 14*. 
1907, Л*. 1908; два послѣдніе тома изданы Г. Ри¬ 
маномъ); В. \Ѵаспег, «ВееІЬоѵеп» 1870; V. 4Ѵі1с1ег, 
«ВееІЬоѵеп»; СібПегіск, «А ВееІЬоѵеп» 1903; 
Г. Ѵеіііе, «ЕІаІ тепіаі сіе ВееІЬоѵеп» 1905; Вотаіп 
Воііапсі, «Ѵіе йе ВееІЬоѵеп», 3-е изд. 1909; \Ѵ.-А.-ТЬ. 
8ап Саііі, «Піе ипзІегЫісЬе ОеІіеЬіе ВееіЬоѵеп’з» 
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Глубокія раны нанесла ему жизнь, но, подобно пловцу, укрывающемуся въ 
гавани, онъ прибѣгалъ къ тебѢ, божественное искусство, ниспосланное небомъ 
для утѣшенія насъ въ печали. Это артистъ, не имѣющій равнаго себѣ... Бъ 
этомъ артистѣ скрывался человѣкъ въ лучшемъ, въ высшемъ значеніи 
этого слова» 7 ‘. 



1909; Раиі Веккег, «ВееІЬоѵеп» 1912 (русскій перс- 
водъ Г. Л. Лпгерта подъ ред. Д. С. Шора. Москва 
1913); І^па7 ѵоп ВеуГгіеіІ снабдилъ свой трудъ «Ь. ѵ. 
ВееіЬоѵсп’в 81ш1іеп іпі ОепегаІЬав, Копігарипкі иші 
іп КопіровіІіопвІеЬгс» (1882) произвольными измѢ- 
неніями и добавленіями. Этотъ трудъ Фетисъ пере¬ 
велъ на французскій языкъ (1833), и снова пере¬ 
работанъ Ноттсбомомъ (1873). Весьма цѣнными 
работами являются ХоІІсЬоЬш’а: «ВееІЬоѵепіапа» 
(1872)и «Хеие ВееІЬоѵепіапа» (въ «Мив. ХѴосЬепЫ.»), 
«Еіп 8кІ2гепЬисЬ ѵоп ВееІЬоѵеп» (1865), «Еіп 8кіг- 
гепЪисЬ ѵоп ВееІЬоѵеп аия сіеш .ІаЬге 1803» (1880) 
и «ТЬетаіівсЬев Ѵеггеісішів сіег \Ѵегке ВееіЬоѵеп’я» 
(І868);ТЪ.-Ѵ.ЕгіішпеГя «Хеие ВееІЬоѵепіапа» (1890), 
«ВееІЬоѵоп’в 81и(1іеп»(1906), «ВееІЬоѵеп’в ЛаЬгЬисЬ» 
(ва. I. 1908, В(1. II. 1909); С. ѵ. ЕИсгІсіп’а, «Вссі- 
Ьоѵеп’в Кіаѵіегвопаіеп» (1856, 5-е изд. 1858) и 
«ВееіЬоѵсп’в 8ушрЬопіеп» (1854, 2-е изд. 1858); 
\Ѵ. ХареГя, «ВееІЬоѵеп ші<1 веіпе Кіаѵіегвопаіеп» 
(1903); К. Всіпеске, «І)іс ВееіЬоѵепзсЬеп Кіаѵіег- 
вопаіеп» (1897); О. Огоѵе, «ВееІЬоѵеп аті Ьі» піпе 
нітрЬопіеѳ» (2-е изд. 18%); ІІ.-В. Кгопе, «Б. ѵ. Вееі- 
Ьоѵеп иті всіпе ЗутрЬопіеп» (1900, 2-е нзд. 1902); 
О. ХеіігеГя, «ВееІЬоѵеп’в 8ѵшрЬопіеп егіаніегі» 
(1898); ТЬ. Неіш, «ВееІЬоѵеѴв Зігеісіщиагіеііс»; 
К. Ваг^Ьеег, «ВееіЬоѵеи’в Іеігіе (^иагіеііе» (1883); 
К.-И. Неппі", «Вееііюѵеп’8 Хеипіе ЗутрЬопіс» 
(1888); М. \ѴеЬег’а, «ВееІЬоѵеп’в Мівва Зоіетпія». 
Письма Бетховена издавали: ЗсЬГше, «ВгіеГе 
ѵоп ВееІЬоѵеп ап ГігіШп Егйбсіу иші Мае:. ВгаисЬІе» 
(1867); КбсЬеІ, «83 пей аиГ^сГишІепс ОгііТІпаІЬгіеГе 
ВееІЬоѵеп’в ап сіеп ЕггЬегго# ВііііоіГ» (1865); А1. 
КаІізсЬег, «Хеие ВееІЬоѵеп’в ВгіеГе» (1903) н «ВееІ¬ 


Ьоѵеп’в ватІІісЬе ВгіеГе» (1906—1908); В. ХоЫ 
«ВгіеГе ВесіЬоѵсп’в» (1865) и «Хеие ВгіеГе ВееІ¬ 
Ьоѵеп’в» (1867); Гг. Ргсііп^ег, «Е. ѵ. ВееіЬоѵсп’в 
ватІІісЬс ВгіеГе ипй АиГгеісЬпип&еп». \Ѵіеп. 
1906—1908. Изъ сочиненій о Бетховенѣ на рус¬ 
скомъ языкѣ обращаютъ на себя вниманіе: И. А. 
Давыдова, «Бетховенъ» (1893); Д. Ноль, «Бетхо¬ 
венъ» (1892); В. Д. Коргановъ, «Жизнь и сочи¬ 
ненія Людвига ванъ Бетховена» (1888) и «Бетхо¬ 
венъ. Біографическій этюдъ» (1909): А. Г—йенъ, 
«Бетховенъ. — Жизнь. Личность. Творчество» 
(1909); В. Г. Вальтеръ, «Смычковые квартеты 
Бетховена» (1912). В. Д. Коргановъ помѣщалъ 
письма Бетховена въ «Кавказскомъ Вѣстникѣ» и 
«Русской Музыкальной Газетѣ», а потомъ они 
изданы отдѣльно въ 1900 и 1901 г.г. Много писемъ 
Бетховена помѣщено въ упомянутомъ біографи¬ 
ческомъ этюдѣ Корганова (ср. библіографіи» о 

Бетховепѣ: В. Д. Коргановъ. СПБ. 1909, стр. 919_ 

936) и II. Віепіаіш’в «Мивік-Бехікоп». 7. АиП 
Ьеіргір 1909, 8. 116. 

71 Во время печатанія этого выпуска появи¬ 
лось извѣстіе въ «Міііеііип^еп (Ісг МивікаІіепЬашІ- 
1ип«х ВгеіІкорГ иші Нагіе!» (Бсірхі" Магг 1914 
Л!> 114, 8. 4689) о томъ, что профессоръ Фритцъ 
ІІІісинь въ Іенѣ, нашедшій «Юношескую» нін 
«Іенскую» симфонію Бетховена (см. ‘стр. 54). 
только-что издалъ до сихъ поръ неизвѣстныя ва- 
р.ацш Бетховена на тему Моцарта «Донъ 
Жуана»: «Ьа сі ііагет Іа тапо», для 2 голосовъ и 
англшекаго рожка, относящіяся, вѣроятно, къ 
1 / * І- 1 ) когда ()ЫЛ0 написано подобное же тріо 
ор. 8 і (Коргановъ, «Бетховенъ». Спб. 1909, стр. 904). 
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ФРАНЦЪ ШУБЕРТЪ 
КАРЛЪ ЛЁВЕ 




]. 



АРОДНАЯ НѢШЯ *, какъ полевой цвѣтокъ, возникаетъ 
неизвѣстно когда, какъ и почему и, подобно ему же, по- 
ражаѳтъ своеіі наивной безыскусственной красотой. ТѢмъ 
не менѣе, опа играетъ весьма важную роль въ развитіи 
музыкальнаго искусства. Когда появилась многоголосная 
музыка, н сталъ развиваться контрапунктъ, т.-е. такая 
хоровая музыка, въ которой каждый голосъ ноетъ мело¬ 
дію, отличающуюся самостоятельнымъ интересомъ, то 


композиторы имѣли обыкновеніе не сочинять темъ для своихъ многоголосныхъ 
произведеній, а брать, въ качествѣ основныхъ мелодій, для своихъ твореній 
или духовныя пѣснопѣнія, или народныя мелодіи. Народными пѣснями ком¬ 
позиторы пользовались какъ для своихъ духовныхъ сочиненій, такъ и для 
свѣтскихъ, напримѣръ: для мессы и для хоровой, т.-е. многоголосной, пѣсни. 


1 \Ѵ.-К. ііоіігга, «Пае Ьісіі иші всіпе СсэсЬісЫп». \Ѵіеп пші Ілчргі#. 1910. 
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Народная пѣсня, положенная въ основу хоровой многоголосной пѣсни, 
помѣщенная обыкновенно въ теноровую партію н подвергнутая контрапунк¬ 
тической обработкѣ, превращается изъ безыскусственной въ искусственную, 
художественную. Эта художественная пѣсня, въ противоположность анонимной 
народной, являющейся продуктомъ коллективнаго національнаго творчества, 
сочиняется композиторомъ на основаніи правилъ музыкальнаго искусства. 
Въ контрапунктѣ, возникающемъ всего ранѣе въ Англіи и Нидерландахъ и 
оттуда распространяющемся но всеіі Европѣ, художественная пѣсня является 
въ формѣ хоровой контрапунктической, полифонной музыки, въ которой къ 
основной мелодіи, обыкновенно помѣщавшейся въ тенорѣ, приписывались 
одинъ или нѣсколько голосовъ, имѣющихъ самостоятельный мелодическій 
интересъ, вслѣдствіе чего основная мелодія, въ данномъ случаѣ народная 
пѣсня, тонула въ общей ткани контрапунктически разработанныхъ партій. 

Эта многоголосная, контрапунктическая пѣсня пишется композиторами 
разныхъ странъ, гдѣ развивалась полифонная музыка, но съ особенною лю¬ 
бовью разрабатывается въ Германіи; здѣсь уже въ ХУ в. появляется въ лицѣ 
Генриха Финка композиторъ, который, за немногими исключеніями, самъ со¬ 
чиняетъ основную мелодію для своихъ контрапунктическихъ нѣсенъ, помѣщая 
ее въ тенорѣ. Въ Германіи же появляются композиторы, перенесшіе основную, 
главную мелодію въ верхній голосъ, гдѣ она стала значительно выдѣляться 
изъ остальныхъ голосовъ и все болѣе и болѣе преобладать надъ ними. 

Къ числу этихъ композиторовъ принадлежатъ: Зенфль (ф 1555), Якобъ 
Мейландъ (1542—1577). Ле-Мэтръ (ф 1577), Гансъ-Лео Гасслеръ (1564—1612), 
у котораго впервые появляется мелодія не въ тенорѣ, а въ сопрано 2 . и Лука 
Озіандръ (1534—1604) 3 . Своему сочиненію: «Пятьдесятъ духовныхъ пѣ- 
сенъ и псалмовъ, положенныхъ контрапунктически на четыре голоса и при¬ 
томъ такъ, что весь приходъ можетъ пѣть вмѣстѣ съ хоромъ», Озіандръ 
предпослалъ слѣдующее предисловіе: «Я не сомнѣваюсь, что нѣкоторымъ 
композиторамъ эта незначительная моя работа сначала не понравится. Я знаю, 
что композиторы помѣщаютъ хоралъ въ тенорѣ. Но вслѣдствіе этого хоралъ 
между другими голосами дѣлается неузнаваемымъ, а потому несвѣдущій чело¬ 
вѣкъ не въ состояніи узнать, что это за псаломъ, и не можетъ присоединиться 
къ хору. На этомъ основаніи я помѣстилъ хоралъ въ дискантѣ, чтобы его 
можно было узнать, и каждый мірянинъ могъ бы его пѣгь вмѣстѣ съ хоромъ» 4 . 

Между композиторами, перенесшими главную, основную мелодію въ верх¬ 
ній голосъ, Якобъ Мейландъ особенно замѣчателенъ тѣмъ, что онъ одинъ 
изъ первыхъ сталъ сочинять самъ эту мелодію, вмѣсто того, чтобы заим¬ 
ствовать ее изъ народныхъ пѢсенъ 5 . Изъ короткихъ мотивовъ, играющихъ 


2 Мах Кгіеіііапііег, «Бая сіеиізсііе Ілеіііш 18. Л.». 
8іиіІ#агІ шні Вегііп. 1902. Всі. 1. АЫЬ. I, 8. XX. 

3 8сЬпеіс1ег, «Бав тивікаіівсііе Ьіеіі іи ^евсЬісЫ- 

ІісЬег ЕпІ\ѵіске1ип&». Ьеіргі#. 1804. II. 8. 463—164. 


4 Сагі ѵоп \ѴіпІегГс1(1, «Бег еѵал#е1івсЬе Кіг- 
сЬеп^евапр». Ьеіргщ. 1843. I. 8. 347. 

3 8сЪпеіс1ег, «Бав тивікаііаг.Ье ІдесЬ. Ьеіргі&. 
1864. II. 8. 467. 
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роль музыкальныхъ ячеекъ, создаютъ свои мелодіи Франкъ и 1 аусманъ , 
содѣйствовавшіе установленію пѣсенной формы '. Великимъ мастеромъ въ 
отношеніи мелодической изобрѣтательности и вѣрной декламаціи является 
вышеупомянутый Гансъ-Лео Гасслеръ 6 * 8 . Вѣрную декламацію и мастерскую 
иллюстрацію музыкой текста соединяетъ съ чисто-итальянскою сладкою 
кантиленою Германъ Шеинъ 
(1586—1630) 9 . 

Хотя ЭТИ композиторы СОЧИ¬ 
НЯЮТЪ самостоятельную мелодію, 
достигающую иногда замѣча¬ 
тельнаго изящества и глубокой 
экспрессіи, хотя они заботятся 
о вѣрной декламаціи и иногда 
весьма удачно иллюстрируютъ 
текстъ, наконецъ, даже создаютъ 
настоящую пѣсенную форму, но 
все же эта пѣсня—полифонная, 
многоголосная, хоровая. 

Контрапунктъ иротиворѣ- 
читъ сущности пѣсни. Пѣсня 
есть выраженіе индивидуальнаго 
настроенія и переживанія, а кон¬ 
трапунктъ замѣняетъ выраженіе 
личнаго «я» коллективнымъ «мы ». 

Поэтому, хотя съ исторической 
точки зрѣнія возникновеніе кон¬ 
трапунктической многоголосной 
пѣсни находитъ себѣ полное 
оправданіе въ томъ, что лишь 
благодаря полифонной обработкѣ 
народная пѣсня превращается въ художественную. тЬмъ неменЬе, съ эстетиче¬ 
ской точки зрѣнія эта полифонная пѣсня представляется удовлетвориіельной 
лишь тогда, когда служитъ выраженіемъ настроенія и переживанія многихъ. Іакъ 
какъ лирика предполагаетъ выраженіе личнаго чувства, то настоящая музыкаль¬ 
ная лирика требуетъ гомофонной, одноголосной пЬснн, которая ноеіея одннмь 
лицомъ 10 . Конечно, слухъ, привыкшій къ красотамъ многоголосной музыки, 
болѣе или менѣе теряетъ способность удовлетворяться простотою одного мелоди¬ 
ческаго пѣнія и требуетъ къ мелодіи аккомнаннмента. Поэтому художественная 



6 ЗсІшеіЛег, «Пая пиіяікаііясііс Ьіесі». Ьсіргід. 
1Ш. II. 8. 478—479. 

т ІЪІсІ. II. 8. 178—479. 

8 ІЪісІ. И. 8. 489—483. 


* 8сІііи‘і(1с‘г, Пая пиіяікаііясііс І.іесЬ- Ьеіргі?. 
1861. II. 8. 485—490. 

>о ІЪісІ. II. 8. 503—504, 510—511. 
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музыкальная пѣсня, іп> полномъ п точномъ смысл!) слова, появляется лишь 
тогда, когда композиторы изобрѣтаютъ мелодію, иллюстрирующую лирическій 
индивидуальный текстъ, и поручаютъ ея исполненіе пѣвцу, поющему ее подъ 
инструментальный аккомпаниментъ ". Въ такомъ музыкальномъ произве¬ 
деніи мелодія, исполняемая пѣвцомъ, получаетъ значеніе преобладающее, а 
аккомпаниментъ—второстепенное. Музыка, въ которой одинъ голосъ играетъ 
первенствующую роль и опирается на соотвѣтствующіе но законамъ гар¬ 
моніи аккорды, называется гомофонной, въ отличіе отъ полифонной, въ 
котороіі всѣ голоса, входящіе въ составъ даннаго музыкальнаго произведенія, 
равноправны, исполняя мелодіи одинаковаго интереса. 

Творцомъ такой гомофонной пѣсни, въ котороіі преобладающая мелодія 
съ индивидуальнымъ текстомъ поручается пѣвцу, а аккомпаниментъ—инстру¬ 
менту, по справедливости считается Генрихъ Альбертъ (1604—1651) 
Конечно, столь громадная реформа явилась результатомъ дѣятельности 
не одного лица. Дѣйствительно, уже до Генриха Альберта, а также между 
его современниками встрѣчаются попытки въ этой области. Такъ, напримѣръ, 
въ 1620 году Михаилъ Ііреторіусъ написалъ «Саіііоре еііісѣе ГгоІісЬе Іеиізсііе 
Ьіебег шіі 1, 2, 3 иші 4 Пізсапіізіеп»; въ 1645 г. Гильдебрандъ сочинилъ 
«Кгіе^ез-Ап^вІ-ЗеиШгег, шіі еіпег 81ітше, затрі Ьеу^еШіДеп Ваззо сопііпио». 

ТѢмъ не менѣе, неоспоримой заслугой Альберта остается его сознательное 
устраненіе контрапункта тамъ, гдѣ онъ противорѣчивъ смыслу текста, выра¬ 
жающаго индивидуальное чувство, настроеніе или міровоззрѣніе 13 . Въ 
тѣхъ же случаяхъ, когда текстъ имѣетъ смыслъ въ устахъ многихъ, являясь кол¬ 
лективнымъ выраженіемъ мыслей и чувствъ,—Альбертъ пользуется полифоніей, 
какъ, напримѣръ, въ благочестивой утренней пѣснѣ, превратившейся въ хоралъ, 
«Ооіі без Ніттеіз иші бег Егбеп», свадебной пѣснѣ, какъ, напримѣръ, «Агіа 
Роіопіса»: «Аиі! ипб зргіп^еі, Іап 1/1 ипб зіп^еі», или свадебныхъ танцахъ, 
какъ, напримѣръ, «1)іезег Та# зоіі ипзег зеіп», пѣснѣ въ честь коронованія, при¬ 
бытія высокопоставленнаго лица и т. п. и . Лишь въ видѣ рѣдкаго исключенія 
Альбертъ пишетъ контрапунктъ для музыкальной иллюстраціи индивидуаль¬ 
наго текста, какъ, напримѣръ, въ эротической пѣснѣ «Паііапізсііе Агіа» 15 . 
Наоборотъ, въ большей части эротическихъ пѢсенъ, или въ написанныхъ 
на стихотворенія, изображающія индивидуальныя ситуаціи, личныя добродѣ¬ 
тели и мнѣнія, Альбертъ пишетъ гомофонную пѣсню въ самой короткой и 
простой формѣ: первое предложеніе кончается полукадансомъ, а второе— 
совершеннымъ, какъ это требуется въ правильномъ музыкальномъ періодѣ. 
Такова весенняя пѣсня (Ѵог^аІіг-ЬіебсЬеп, или ГгідаЬгзІісб, или ГгііЬ- 


11 8сЬпеі<1ег, «Бае шичкаіівсііе Ілесі». Геіргі#. 
1864. II. 8. 509. 

13 М. РгіесШішіег, «Вая (ІеиівсЬс Ілеіі іт 18. 
ЛлЬгЬишісгІя. 8іи11{гагі ип(1 Вегііп. 1902. В<1. I, 
АМЬ. 1. 8. XXV, XXVI. ПрпмТфъ его ііѣспи 
іЬісі. В(І. I, АЫЬ. II, 8. 342, Л« 221. Во второй части 


перваго тома этого труда помещено много при¬ 
мѣровъ пѢсенъ XVII и XVIII вв. 

13 8с1шсісісг, «І)аз ншвікаІіьсЪе ЬіеіЬ. Ілчргір. 
186-1. II. 8. 493-494. 
и Ш(1. II. 8. 494. 

ІЬЫ. II. 8. 495—196. 
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Ііп^аііесі) 16 , которая является одною изъ первыхъ въ гомофонномъ родѣ 17 . 
Пѣсни Альберта написаны съ аккомпаниментомъ, заключающимся въ Ъаззо 
сопііпио, т.-е. въ непрерывномъ басѣ, къ которому иногда приписаны цифры. 
ОнЪ указываютъ, какіе интервалы нужно прибавить къ басовой нотѣ. Отсут¬ 
ствіе цифръ означаетъ, что къ басовоіі нотѣ нужно прибавить терцію и 
квинту. Альбертъ совѣтуетъ не присоединять къ каждой маленькой нотѣ 
мелодіи по аккорду и не заглушать мелодіи обильной фигураціей. 
Къ своимъ пѣснямъ Альбертъ присоединяетъ инструментальныя вступле¬ 



нія или такъ называемыя ритурнели или симфоніи. Все это дѣлаетъ 
Альберта истиннымъ творцомъ настоящей художественной музыкальной, 
гомофонной пѣсни ,8 . 

Современникъ Генриха Альберта, Генрихъ Шютцъ (1585—1672), уче¬ 
никъ великаго венеціанскаго композитора Джованни Габріели, содѣйствовалъ 
итальянскому вліянію на нѣмецкую музыку вообще и нѣмецкую пѣсню 
въ частности 1Э . Отъ иноземнаго вліянія освобождаетъ нѣмецкую музыку 
Іоганнъ-Себастіанъ Бахъ (1685—1750), являющійся во всеоружіи своей геніаль¬ 
ной самобытности. Но въ отношеніи пѣсни І.-С. Бахъ оказался весьма мало 
продуктивнымъ 20 . Существуетъ лишь одна свѣтская пѣсня, авторомъ котороіі 
съ несомнѣнностью считается І.-С. Бахъ. Она называется: «ЕгЪаиІісЬе Ое- 
йапкеп сіпез ТаЬакгаисЬегз» («Назидательныя размышленія курильщика») и 
найдена во второіі фортепіанной книгѣ жены автора, Анны-Магдалены Бахъ. 
Основой текста этой пѣсни является французская пѣсня: 


. ,** ЗсЬпеЫег, «Пая пнізікаіівсііс І.іеіЬ. ілчп/.іі:. 
1К<Н. II. 8. 492, 497. 

17 ІЬісі. II. 8. 497. 

18 ІЬісі. И. 8. 493—494, 503. 


» М. Іпесііашісг, «Па» (ІсцІвсЬс ЬіссІ іш 18. Л.», 
Ыиііігагі иіні Вегііп. 1902. Віі. I. АЫЬ I 8 XXV 
5и ІЬісі. ва. I., АЫЬ. 1. 8. XXXII 


17 
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1)оиі сііагте (іе ша зоіііисіе — 
Агсіепіе Рірс Ьгиіапі Гоигпсаи, 
і^иі риг^е сГЬитеигз топ Сегѵеаи 
1)е топ Еяргіі Гіпциіеіисіс еіс. 21 . 


Гораздо больше пѢсенъ написалъ сынъ І.-С. Паха. Филнппъ-Эмануилъ 
Бахъ 22 . Особенно были распространены вышедшія въ 1758 г. пѣсни Ф. Баха 
на духовныя оды Геллерта, подъ названіемъ: «Пегги РгоГеззог’з СеІІегГз 
ОеізІІісЛіе Осіеп иші Ілесіег шіі Меіобіеп ѵоп СагІ-РЫІірр-ЕтапиеІ Васѣ». 
Самыя же 54 духовныя оды н пѣсни Геллерта появились годомъ ранѣе. ОнЪ 
были положены множество разъ на музыку, но всего удачнѣе Г. Гайдномъ и 
Бетховеномъ 23 . Въ предисловіи къ своему сочиненію Филнппъ-Эманунлъ 
Бахъ пишетъ: «Я со своей стороны такъ проникнутъ возвышенными и 
поучительными мыслями, которыми наполнены эти пѣсни, что не могъ 
удержаться и всѣ ихъ, безъ исключенія, положилъ на мелодіи» 24 . Далѣе 
Бахъ пишетъ, что онъ прибавилъ къ своимъ мелодіямъ необходимыя гар¬ 
монію и украшенія, чтобы предохранить ихъ отъ произвола исполнителя, 
играющаго по генералъ-басу 25 . Пѣсни Фплнпна-Эманунла Баха, по большей 
части, отличаются высокими достоинствами и представляютъ громадный 
интересъ своей контрапунктической разработкой. Вообще, съ технической! 
стороны, эти пѣсни служатъ образцами высокаго музыкальнаго достоинства 2П . 
Притомъ нѣкоторыя изъ нихъ, какъ, напримѣръ. «Віііеп» и «Раззіопзііесі». 
отличаются необыкновеннымъ благородствомъ и искреннею задушевностью 27 . 
Но на ряду съ высокими достоинствами этихъ нѢсенъ у нихъ есть большіе 
недостатки. Эти пѣсни, собственно говоря, не пѣсни, а хоралообразныя и 
гимноподобныя сочиненія. Въ нихъ нѣтъ свободно льющейся мелодіи, и 
иногда кажется, что истиннаго мелодическаго дара ихъ авторъ лишенъ. 
При этомъ онъ платитъ дань модѣ своего времени и снабжаетъ своп мелодіи 
безчисленными трелями, фіоритурами и тому подобными украшеніями, 
которыя едва ли соотвѣтствуютъ духовному содержанію текста. Эти украшенія 
обнаруживаютъ склонность Филиниа-Эманунла Баха къ инструментальной 
музыкѣ, которой онъ удѣляетъ довольно много мѣста въ своихъ пѣсняхъ. 
Опт» одинъ изъ первыхъ пишетъ въ своихъ пѣсняхъ довольно развитыя 
ритурнели и не чуждъ манерности въ своихъ гармоническихъ и мелодиче¬ 
скихъ оборотахъ. Его склонность къ синкопамъ производитъ иногда утоми¬ 
тельно-монотонное впечатлѣніе 28 . 


21 М. Ггіесііапсіег, «І)аз сісиізсііе ІлесІ іт 18.Г». 
Ніі. II. 8. 523. Эта пѣсня помѣщена тамъ же (ВЦ. I, 
АЫЬ. II, «МизікЬеіяріеІе» № 145. 8. 216—217. 

22 ЗсЬпсісІег, «Оая піивікаІізсЬе ІлесІ». Ьеіргі&. 
1865. III, 8. 213. Ср. Мах Ргіесііапсіег, «Оаз сіеиі- 
зсЬе ІЛв(1 іш 18. іаіігішшіеги. Всі. I. АЫЬ. I. 
8. 137—142. 

23 Мах Ггіесііапсіег, «Оаз сІеиізсЬе Ьіесі іт 18. 


ЛаЬгЬипсІегІ». 81иІІ#агІ иисі Вегііп. 1902. ІЫ. II. 
8. 36. 

2‘ ІЬісІ. Всі. I. АЫЬ. I. 8. 137. 

2ь ІЬІЛ. 8. т. 

2С ІЬісІ. 8. 138. 

-7 ІЬІЗ. 8. 138. Всі. I. АЫЬ. И. 8. 242—245. 
Ж 162. 163. 

2* ІЬІСІ. Всі. I, АЫЬ. I. 8. 138—139. 
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ІоіанмЪ-СебастіанЪ 1>ахЪ. «ЕгЪаиІісЬе С с (Іа пксп сіпс$ ТаЪакгаисксгз п. 





















































































































































































ФилилпЪ -Э мануилЪ БахЪ. « Віе Тгсппипрь. 


















































































































































































ТБмъ не менЪе, его пѣсни очень нравились современникамъ 
Геллертъ прпвЪтствовалъ ихъ слѣдующими словами: «Лучшая пѣсня 
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свойственной ей мелодіи—то же, что любящее сердце безъ жены, которая 
одухотворяетъ его чувства»... 30 . Въ сборникѣ «ІЧеиеіі Ьіейег-МеІоЛіеп», ноявнв- 


29 Мах Ггичііатіег, «І)аз сіеиізсііс Ьісіі іш 18.Л.». 
ЗіиІІ^аИ иікі Всгііп. 1902. Віі. I. ЛЫІі. I. 8. 1-18. 


30 Мах Ггіічііаікісг, «Паз (ІеиІзсЬе Ьіе<1 іт 18. Л.». 
Зіиіідогі ипсі Вегііп. 1902. 1Ы. I. АЫЬ. I. 8. 138. 
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томен нъ 1789 году, мелодіи менѣе инструментальны и болЪе пЪвучи 31 . НЬ 
которыя изъ нихъ являются яркими образцами граціознаго музыкальнаго рококо, 
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СперонтесЪ. «ЫеЪзіс Ргсікеіі, /акге кіп ». 


какъ, напрнм'Ьръ, «РІшпіх» 32 . Въ «Хоппепііе»! » ЗІ , а именно въ прпн'бнТ) этой 
пЪсни: «01» ІлеЬе, тѵаз ЬаЬ’ісЬ ^еіііап» слышится н'Ьчто сходное съ Брамсомъ 34 . 


31 Мах ГгіесІШпсІег, « Пая (ІеиІясЬс ІлсіІ іш 18. Л.». 
§!и1Цаг( иіні Всгііп. 1902. Всі. I. АЫЬ. I. 8. ІИ. 

32 Ср. іЬі(1. 11(1. I. АЫЬ. 1. 8. 141; ср. іЫсІ. 
В(1. I. АЫЬ. II. 8. 247—248, Л* 165. 


33 Мах КгіесШКпсІсг. «Пая (ІсиІзсЬс Ілсііілі І8.Л.». 
8іііП^аг( иші Всгііп. 1902. Всі. I. АЫЬ. II. 8.128—132, 
Л* 78. 

34 ІЪЫ. Всі. 1. АЫЬ. I. 8. 141. 
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Въ пѣснѣ «І)іе Тгеппші^» 35 подражаніе колокольному звону, возвѣщаю¬ 
щему часъ разставанія посредствомъ уменьшенной квинты, представляетъ 
пріемъ, которымъ воспользовались слѣдующіе композиторы: Бетховенъ—въ 
интродукціи II акта «Фиделю», въ томъ мѣстѣ, гдѣ литавры играютъ А—Ез; 
Шубертъ—въ пѣсняхъ «Г)іе .іип^е Хоппе» (на словахъ: «иші Япзіег <1іе 
ХасМ») н «2лѵег^» (на словахъ: «І)осѣ тиззі гит Ігііііеп СгаЬ (Іи пип 
егЫаззеп»); Лёве —въ начальной ритурнели къ «АгсЬіЬаІб Пои^іаз»; нако¬ 
нецъ, Рихардъ Вагнеръ въ «Зигфридѣ», гдѣ поста» Фафнеръ 36 . Фнлиинъ- 
Змануилъ Бахъ эффектомъ уменьшенной квинты 
обязанъ своему отцу, Іоганну-Себастіану Баху, 
который воспользовался ею со свойственнымъ ему 
геніальнымъ мастерствомъ въ своей «Тгаиег-Обе» 3 '. 

Въ противоположность Іоганну-Себастіану 
Баху, которому съ достоверностью можно при¬ 
писать лишь одну пѣсню, его великій современ¬ 
никъ, Георгъ-Фридрихъ Гендель, написалъ мно¬ 
жество свѣтскихъ кантатъ, къ сожалѣнію, большею 
частью утерянныхъ. Но эти сочиненія, хотя и свѣт¬ 
скія. однако, не представляютъ нѢсенъ въ собствен¬ 
номъ смыслѣ слова. Къ неіі приближается «ІЬг^тйпеп 
Аи п» иза» ораторіи «Сусанна». Англійскій текстъ 
неизвѣстнаго автора переведенъ Гервинусомъ Зй . 

Въ первой половинѣXVIII вѣка, ознаменован¬ 
ной геніальнымъ творчествомъ Баха и Генделя, а именно въ 1736 г., появился^ 
знаменитый въ свое время сборникъ нѢсенъ, выдержавшій нѣсколько изданій, 
подъ названіемъ: Врегопіез «біп^спбе Мизе ап (Іег Ріеіззе іп 2. іпаЫ 50 Обеп. 
Пег пеиезіеп ипй Ьезіеп тизісаіізсііеп 8Шске тіі (Іеп багги ^еіюп^еп Меіобіен 
ги ЬеІіеЫег СІаѵіег-ІІЬип" иші ОетіШіз-Ег^оІгип^ пеЬзІ еіпет АпЬап^е аиз 
»1.-С. Сипіѣегз ОебісЫеп». Геіргі^. АиГКозІеп бег Іизіі^еп СезеІІзсІіаП. 1736 зэ . 

Всѣхъ изданій было пять. Послѣднее появилось въ 1751 г. 40 . Спе- 
ронтесь — псевдонимъ. Настоящее имя составителя сборника: Іоганнъ-Си¬ 
гизмундъ ІНольце (1705—1750) 41 . Онъ подложилъ къ наиболѣе извѣстнымъ 



35 .Мах КгіеіШітІег, «Оая сІсиІясЪе І.іесі іш І8..І.». 
ЫиНрагІ ипсі Вегііп. 1902. ІЫ. I. АЬіЬ. И. 8.133, АІ79. 
30 ІЬііІ. ІЫ. I. АЫІі. 1. 8. 1*2. 

37 ІЫ(1. на. I. АЫІі. I. 8. 1*2. 

ЗЙ іыа. на. і. аыіі. і. 8. хххі, хххн. Ср. 

іЬіа. В(|. I. АЫЬ. II. 8. 3*5. № 22*. 

зэ объ этомъ сборникъ написалъ 1’ЫІірр 
^ріНа статью: 8регопІе» «8шгсшіс Мизе ап (Іег 
ІЧеіззе» («ѴісгіеЦаЬгззсЬгШ Піг МивікшвзепзсЬаГі». 
1Н8.). I ѴіегІеЦаЪг. 8. 35—124). Заглавіе сборника 
гм. ІЬііІ. 8. 36. Объ этомъ сборникъ см. также: 
5сЪпеіс1ег, <* І)ая тиаіклІізсЬе Ілесі іп ^геясІіісЫ- 
ПсЬег Кпіѵѵіскеіипіг». Ьсіргі#. 1865. 111. 8. 206— 
-07. Образцы изъ этого сборника см. у Мах Кгіесі- 


Іапсіег, «Оаз сІеиЬсЬе Ілесі іш 18. Лаіігіпикіегі» 

81иІІ&агі ипіі Вегііп. 1902. ІЫ. I. АЫЬ. II. 8. 38_ 

44, въ вышеупомянутой ст. Ф. Спнтта (8 73—76 
85—36, 92—93, 98—99, 101-10*, 107-112), г О. по- 
інЪщсны также примѣры и изъ другихъ сбои- 
никовъ. 1 

Мах РгіеіІІапаег, «Пая сіеиіясііе Ілесі іш 18. 
.ЫігЬитІегІ». ЗіиИсгагІ ипсі Вегііп. 1902. ІЫ. I. 
АЫЬ. I. 8 . 83 — 83. Максъ Фрндлэндсръ нѣсколько 
исиравляотъ вышеупомянутую статью Спнтта 
(ІЬссІ. В<1. I. АЫЬ. I. 8. 83, прим. 1 и 2). 

ос • 41 '’Ч.*' 1 '! 1 '?: ^Р« г »»1с*я «8іп?епс1е Мияе ап «Іег 
“Я* 8 ? («УіегІсЦаЬгяясЬгіГІ Шг МияіІ»ѵЬ 5СП ясЬаП». 
188о. 1. ѴісгІе1,|аЬг. 8. 5*—55). 
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мелодіямъ сион стихотворенія, а также н стихотворенія Гюнтера 42 . Уто подкла¬ 
дываніе новаго текста къ прежнимъ мелодіямъ особенно часто практиковалось 
во Франціи и называлось пародированіемъ. Первый опытъ подобнаго пародиро¬ 
ванія былъ сдѣланъ въ 1695 г. надъ оперными мелодіями Люлли, Коласса, 
Демаре, Шарпантье и другихъ, къ которымъ подложенъ былъ текстъ для за¬ 
стольныхъ пѢсѳнъ, имѣвшихъ громадный успѣхъ. Текстъ подкладывался не 
только къ вокальнымъ мелодіямъ, но и инструментальнымъ. Снеронтесъ въ 




своемъ сборникѣ пользовался французскими образцами 43 . Снеронтесъ умал¬ 
чиваетъ о томъ, кто авторъ музыки въ его сборникѣ, но иногда указываетъ 
на то. что мелодія—или фортепіанная, или вокальная, а иногда обозначаетъ 
ее терминами: Мепиеі, Роіопаізе, или Аіг ей Мепиеі, или Аіг еп Роіопаізе 44 . 

Большая часть сборника состоитъ изъ маленькихъ танцевъ и маршей, 
къ которымъ составитель присоединилъ текстъ 45 . Содержаніе текста чрезвы¬ 
чайно разнообразное. Въ подложенныхъ къ мелодіямъ стихотвореніяхъ гово¬ 
рится о любви, природѣ, пастушеской жизни, жизни крестьянъ, о веснѣ, 
осени и зимѣ, красотѣ садовъ, розъ, фіалокъ и гвоздики, объ охотѣ, войнѣ, 
солдатской жизни, монахахъ, студентахъ, о радостяхъ молодости, несчастіяхъ 

43 М. Ргіесііашіег, «Бая іІеиІясЬс Ьіе<1 іт 18. 43 М. ГгіесШііиІсг, «Пая (ІеиіясЬе Ьіесі іт 18. Л.». 

ЛаЬгЬитІРгЬ. 8іи11"агі шиі Всгііп. 190*2. Віі. I. 8іи14гаіі иші Вегііп. 190*2. Всі. I. АЫЬ. I. 8. 81—85. 

АЫЬ. I. 8. 84. 44 ІЪЫ. Віі. I. АЫЬ. I. 8. 85. 

45 ІЬісі. В(1. I. АЫЬ. I. 8. 85. 
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и скоротечности всего сущаго въ мірѣ, о похвал!) терпѣнію, спокойствію и 
довольству, надеждѣ, добродѣтели, молчаливости, о пяти чувствахъ, музыкѣ, 
фортепіано, деньгахъ, курительномъ и нюхательномъ табакѣ, кофе, рейнвейнѣ. 



ХріісгпііінЪ-Гот.іоСЬ Неефе. «БЫ ЗсЬшіІсгп іа ЗсЬісЫІ !». 


бургонскомъ винѣ, игрѣ въ кегли, въ карты и на билліардѣ, о ѢздѢ въ 
саняхъ и о мопсахъ. 

О поэтическомъ достоинствѣ этихъ подложенныхъ подъ музыку стихо¬ 
твореній весьма невысокаго мнѣнія Шиллеръ. «Ничто такъ не отвра¬ 
тительно. пишетъ онъ, какъ если плоскій характеръ вздумаетъ любезни¬ 
чать, быть наивнымъ,—онъ, который долженъ былъ бы прятаться за всѣ 
покровы искусства, чтобы только скрыть свою пошлость. Нотъ откуда взя¬ 
лись всѣ эти безпощадныя плоскости, которыя нЬмцы позволяютъ себѣ 
пѣть подъ названіемъ наивныхъ шутливыхъ пѢсенъ, и которыми имѣютъ 
обыкновеніе увеселять себя за сытными обѣдами. Подъ охраннымъ листомъ 
веселости и чувства, которыя должны бы быть навсегда изгнаны. Мѵзы на 
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ПлейсеЪ образуютъ на этихъ пиршествахъ совершенно особенный, жалкій 
хоръ» 46 . 

Въ музыкальномъ отношеніи эти пьески—не только «новѣйшія и лучшія», 
какъ сказано въ заглавіи, но и наиболѣе извѣстныя въ то время 47 . Музы¬ 
кальный элементъ заключается въ фортепіанныхъ пьескахъ, кт. которымъ 
подложенъ текстъ 48 . «Исполнитель игралъ и, по желанію, пѣлъ верхній голосъ; 
это было простое и наибол ѣе распространенное обыкновеніе» 49 .1 Ізъ 248 пьесокъ, 
вошедшихъ въ этотъ сборникъ, нѣкоторыя незначительнаго достоинства, другія 
посредственнаго, но есть и высокаго 50 . Большая часть пьесокъ—танцы: 
менуэты и полонезы м . Инстинктъ подсказалъ автору, что въ танцахъ заклю¬ 
чается типичная пѣсенная фактура 52 . Какъ пѣсни, онѣ на самомъ дѣлѣ 
весьма низкаго достоинства, потому что текстъ часто не только не подходитъ 
къ музыкѣ, но иногда прямо противоречитъ ей 53 . Одна изъ самыхъ лучшихъ: 
«Ілеѣзіе Ргеіѣеіі, іаѣге Іііп» 54 . Она нѣсколько напоминаетъ пѣсню Моцарта: 
«ДѴаз ісѣ іп Оебанкеп кіі5§е» 55 . 

Высокими достоинствами отличаются «Тлебсг іш Уоікзіоп» Іоганна- 
Абрагама Шульца (1747—1800). Этотъ композиторъ, главнымъ образомъ, 
заботился о неразрывной связи текста съ музыкой 56 . Хотя Шульца, старается 
достигнуть такого самостоятельнаго изящества въ мелодіи, что она могла 
бы исполняться безъ аккомпанимента, тѣмъ пе менѣе, она не предназначается 
для какого-либо инструмента и должна быть не сыграна, а спѣта и именно 
съ тѣмъ текстомъ, изъ котораго вылилась 57 . 

Кромѣ органической связи съ текстомъ, по мнѣнію Шульца, мелодія 
должна отличаться простотою и естественностью такъ, чтобы она казалась 
знакомою даже при первомъ слушаніи 58 . Въ одной изъ его «Ьіейег іш 
Ѵоікзіоп», а именно въ «Ілеѣезхаиѣег» 59 , онъ едва ли не превосходитъ самого 
Вебера, написавшаго пѣсню на тотъ же сюжетъ 60 . А въ своей «8егепа1е іш 
>ѴаЫо хи зіп^еп», въ которой превозноситъ нетронутую природу, онъ поль¬ 
зуется мотивомъ на слова: 

Сті пісЫ сіа.ч ігговзе ѵоііе Негг 
Ѵоп МиІІегІіеЬ Хаіиг, 


которымъ впослѣдствіи Бетховенъ иллюстрировалъ «8еі(1 шпзсМии^еи, 
Мііііонеп» въ Финалѣ своей IX симфоніи С1 . 


40 Шиллеръ, «Наивная и сентиментальная 
поэзія» («Библіотека великихъ писателей». —«Шил¬ 
леръ». Пзд. Брокгаузъ-Ефронъ. СНБ. 1901. Вын. XI, 
стр. 399). 

47 РЬ. 8рі11а: 8регоЫев «8іпреп(1е Миве ап <1ог 
Ріеіздс» («ѴісгіеУаЬгнсЬгіГІ ГПг МияіклѵіяяепзсЬаГІ». 
Егвіег ЛаЬг^гапіг, 1883. 1. ѴіегІеЦаЬг. 8. 42. 

4 ® ІЬісІ. 8. 42, 67. 

« 1ЬЫ. 8. 67. 

5° ІЬісІ. 8. 58. 

ІЬісІ. 8. 67. 

Ь2 Н. Ніешапп, «СеясЬісМе сІсгМияік ясіі Вееі- 
Ьоѵеп». Вегііп ипсі ЗІиІІ&агІ. 1901. 8. 108. 


53 Мах РгіесШІшІег, «1>л» сіеиІясЬе Ьіеіі іш 18. 
ЛаЬгЬишІегІ». Біиіі&агі иші ВегБп. 1902. Всі. I. 
АЫЬ. I. 8. 86. 

34 ІЬісІ. В(і. I. АЫЬ. I. 8. 86. Ср. ІЬІСІ. Всі. 1. 
АЫЬ. II. 8. 42, .V» 20. 

33 ІЬісІ. 1Ы. I. АЫЬ. 1. 8. 86. 

5в ІЬісІ. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. 257. 

* 7 ІЬісІ. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. 254—257, 258. 

N ІЬІСІ. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. 256—257. 

59 ІЬІСІ. ІЫ. I. АЫЬ. II. Л* 118. 
со ІЬісІ. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. 258. 
сі ІЬісІ. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. 259. Ср. іЪій. ІЫ. I. 
АЫЬ. II. 8. 278—284. Л* 188. 


138 









ПлейссѢ образуютъ на этихъ ппршестоахъ совершенно особенный, жалкій 
хоръ» 46 . 

Въ музыкальномъ отношеніи эти пьески—не только «новѣйшія н лучшія», 
-какъ сказано къ заглавіи, но и наиболѣе извѣстныя въ то время 7 . Музы¬ 
кальный элементъ заключается въ фортепіанныхъ пьескахъ, къ которымъ 
подложенъ текстъ 4 *. «Исполнитель игралъ и. по желанію, пѣлъ верхній голосъ; 
это было простое и наибол ѣе распространенное обыкновеніе» 4!> . Изъ 248 пьесокъ, 
вошедшихъ въ эипъ сборникъ, н ѣкоторы < ' значительнаго достоинства, другія 
посредственнаго, но есть и высокаго вольныя часть пьесокъ—танцы: 
менуэты п полонезы Инстинктъ подеі;. ь автору, что въ танцахъ заклю¬ 
чается типичная пѣсенная фактура 52 . К- • пѣсни, онѣ на самомъ дѣлѣ 
весьма низкаго достоинства, потому что :• • >, часто не только не подходитъ 
къ музыкѣ, но иногда прямо противорѣчіи ; Одна изъ самыхъ лучшихъ: 

«Ьіеѣзіс КгеіЬеіІ. іаѣге Ьін» 5І . Она нЪскол напоминаетъ пѣсню Моцарта: 
«М'аз ісѣ іп (іеііапкеп кіійзе» 55 . 

Высокими достоинствами отличаются іег іш Ѵоікзіоп» Іоганна- 

Абрагама Шульца (1747—1800). Этотъ м- моръ, главнымъ образомъ, 
заботился о неразрывной связи текста съ музы» “ 6 . Хотя Шульцъ старается 
достигнуть такого самостоятельнаго изящесіпі . мелодіи, что она могла 
бы исполняться безъ аккомпанимѳнта, тѣмъ н* <«!..>, она не предназначается 
для какого-либо инструмента н должна быть грана, а спѣта и именно 

съ тѣмъ текстомъ, изъ котораго вылилась 

Кромѣ органической связи съ текстомъ. к лѣнію Шульца, мелодія 
должна отличаться простотою и естественноем • *кь, чтобы она казалась 
знакомою даже при первомъ слушаніи 5в . Вт. -нон изъ его Ілебег іш 
Ѵоікзіоп», а именно въ «ЫеЬсзгаиЬег» 8Э , онъ едва :* не прение ходилъ самого 
Вебера, написавшаго пѣсню иа топ. же сюжетъ А въ своей «Зогепаіе іш 
М’аѣіе гм зіп^еп», въ которой превозйостъ нетриііутую природу, онъ поль¬ 
зуется мотивомъ на олова: 

Ш пісЫ сіаъ ргоаме ѵоііе Пег/ 

\ ом МиІІегІіеЬ Даіиг, 


которымъ впослѣдствіи Бетховенъ иллюстрировалъ «8еі(1 итзсЫип^еп, 
Мііііопеп» въ финалѣ своей IX симфоніи в| . 


4 * Шиллеръ, «Наивная и сеитпмппп ь « 
поэзія») («Библіотека великихъ писателей».—«III::» 
4«рь». Идд. Брокгауэъ-Кфронъ. СПБ. 1901. Оми. \і 
стр. 599). 

РЬ. ЧріІІа: Чрегопісв «Зіпдопйе Мияе ап іКт 
РІеічйі*- • \ іегі*»уаЬгвеЬгіП ГПг МіьікѵіваспасЬаІІ». 
I ігм«*г 4аЬг^апіГ, 1885. 1. ѴіегІеЦаЬг. 8. 12. 

* 8. 42, 67. 

ІЬЫ. Ч. 67. 

5 * 11*і«і. н. 88. 

ІЬЫ. 8. 67. 

іі. тешами, «СеасЬісЫс ііег Ми&ік і-.-іі I * 

Ьоѵеп». Нсгііп нті 81и11&агі. 1901. 8. 108. 


53 Мах Кгіе*11іігиіег, «'Пая йсиіясЬе і.имі іт 18. 
ЛаЬгЬипіІегІ*. ЧІиІЫмгІ иті Вегііп. 1902. БсІ. 1. 
АЫЬ. I. 8. Кб. 

іыа. иа. і. лыь. ь 8. ьб. г.р. іыа. иа. і. 

АЫЬ. II. 8. 12. Ді 20. 

іыа. на. і. аыь. і. 8. ко 
іыа. на. і. аыь. і. ч. 2 .»: 

И а. на. 1. ЛЫЬ. I. Ч. 251—257, 258. 
іыа. на. I. АЫЬ. 1. 8. 256—257. 

» ІЬіа. И : I ШЬ. II. Д1 118. 

*> іыа. па. і. лыь. і. ч. 258 . 
іыа. на. і. лыь. і. 8. 259. Ср. іыа. на. і. 

| АЫЬ. II. 8. 278—281. № 188. 
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ГраффЬ. — ІошннЪ-А ла.чЪ Гилле рЪ. 





Учитель Бетховена, Христіанъ-Готлобъ Неефс (1748— 1798), — компо¬ 
зиторъ не геніальный, но человѣкъ образованный въ литературномъ отно¬ 
шеніи, Записавшій нѣсколько удачныхъ по характеристичности и экспрессіи 
произведеній 62 . Въ «Ѵайетесиіп Гііг ЕіеЫіаЬег без Оезап^з шні Сіаѵіегз», 
появившемся въ 1780 г., Неефе обнаруживаетъ вліяніе на него Шульца, пѣсни 
котораго появились годомъ ранѣе. Въ нѣкоторыхъ пѣсняхъ Неефе слы¬ 
шится нѣчто Бетховенское; такъ, напримѣръ,—въ пѣсняхъ: «Бег епІзсЫоззпе 
8сЬаГег» и «Еіп Тгашп», въ которой, между прочимъ, нѣсколько разъ встрѣ¬ 
чается квпнтсекстаккордъ второй ступени, служащій началомъ Ез-сіиг’ной 
сонаты Бетховена ор. В1, № 3 63 . Особенно сильное впечатлѣніе на 
Бетховена должны были произвести пѣсни Неефе, написанныя для друзей 
и появившіяся въ 1784 г., когда 14-лѢтній Бетховенъ находился подъ не¬ 
посредственнымъ вліяніемъ своего учителя 64 . Въ особенности много бетхо- 
веискихъ чертъ встрѣчается въ балладѣ Неефе «Еогб Неіпгісѣ ипсі Каісѣеп» 0а . 
Мелодія на слова «1)и Ыобез Іѵіпб» повторяется у Неефе три раза. Должно 
быть, она сильно запечатлѣлась въ памяти Бетховена, который ею восполь¬ 
зовался въ своей «Героической симфоніи» 66 . Кромѣ того, въ этой же бал¬ 
лад'!’) попадаются мѣста, сходныя съ «Кгеішді^’омъ» Франца Шуберта 6 ‘. 
«I >іе 8с1ілѵезІегп без Зсѣіскзаія» Нее<|»е напоминаютъ пѣсни Бетховена на слова 
Геллсрта 68 . «ТобІепнорГег» едва ли не самое сильное произведеніе автора с9 . 

Непосредственными предшественниками Франца Шуберта въ области 
пѣснетворчества были Гиллеръ, Рейхардъ, Цельтеръ и Думштеегъ. 

Іоганнъ-Адамъ Гиллеръ (1722 —1804) вліялъ на развитіе пѣсни пре¬ 
имущественно своими 8іп^зріеГямн, въ которыхъ выведены на сцену кре¬ 
стьяне и крестьянки. Аристократы и аристократки въ «Зіп^зріеГяхъ» Киллера 
поютъ, но большей части, аріи; простоіі народъ — пѣсни 70 . Эти пѣсни, 
которыя ноютъ крестьяне и крестьянки въ «8іп^зріе1’нхъ» Киллера, вполнѣ 
свободны отъ дани, платимой авторомъ вкусу и модѣ своего времени въ 
другихъ пѣсняхъ 71 . 

Въ этомъ отношеніи Киллеръ сходенъ съ Глюкомъ, вліявшимъ на пѣсню 
преимущественно своими операми, въ особенности, своимъ «Орфеемъ» 72 . Глюкъ 
мало обращалъ вниманія на нѣмецкую лирическую поэзію и хотя очень 
почиталъ Гете, но ни одного произведенія этого геніальнаго поэта не поло¬ 
жилъ на музыку 73 . ТѢмъ большій интересъ Глюкъ обнаружилъ къ Клопштоку, 
который подвергался музыкальной обработкѣ и въ XIX вѣкѣ, напримѣръ. 


02 М. Ггіссііапсісг, «Бае сІеиівсЬе Ьіесі іт 18. Л.». 
81и11&агі иші Вегііп. 1902. Всі. 1. АЫЬ. 1. 8. 227. 
іьі.і. 8,1. I. АЫЬ. I. 8. 227. 

«и ІЬісІ. ІЫ. 1. АЫЬ. 1. 8. 231, 233 (прим.). 

«ь ІЬісІ. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. 231. 

ІЬісІ. Всі. I. АЫЬ. I. 8. 233. 
с" ІЬісІ. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. 233. 

о* ІЬісІ. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. 234. 


69 М. Егіесііаисіег, «Рая сіеиІясЬе Ьіесі іт 18. Л.». 
8іи11&агІ ипсі Вегііп. 1902. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. 234;п'Ьсіііі 
Неефе іі»ісі. ІЫ. I. АЫЬ. II. 8.142,144, 145,146, 260, 
261, 262, 264. 

70 ІЬісІ. I. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. ХЬѴП. прим. 2-ое. 
ІЬісІ. I. Всі. I. АЫЬ. I. 8. 152—153. 

72 ІЬісІ. I. Всі. I. АЫЬ. I. 8. 267. 

73 ІЬісІ. 1. ІЫ. I. АЫЬ. 1.8.267 (см. ЕгісЬ 8сЬтісіі, 
«СЬагакІегібІікеп». 2 Неіііе. Вегііп. 1901. 8. 152. 


НО 




Францомъ Шубертомъ, а въ настоящее время Рихардомъ Штраусомъ, Густа¬ 
вомъ Малеромъ и Антономъ Уршпрухомъ, изъ которыхъ первый написалъ на слова 
Клопштока «КозепЬашІ», второй—«АиГегзІеІіп» н третій — «КгііЫіпд , зГеіег» 74 . 
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[ошннЪ-Ада.нЪ ГиллерЪ, “Пег Аи/$скиЬ», 


Самую удачную музыкальную иллюстрацію произведеній Клопштока въ 
XVIII в'ЬкТ) представляютъ сочиненія Глюка на слова названнаго поэта, въ 
особенности же «Піе ЗоштегпасЫ» и «Г)іе ГіЧІІіеп ОгаЬег» 75 . 


л. 

з- 


74 Мах Ггіесііатігг, «І)а8 (ІеиІвсЬе Ьіесі іт 18. 

•>. Зіиіі^агі ипсі Вегііп. 1902. И. I. АЫЬ. I. 8. 2(>7, 
е прим. 


» М. І’гі.мІІатІег, «Пая ЛеиІвсІ.е Іле.1 іт 13. Л.,,. 

Ь Ы р.Н ит! Всгіііі 1902. ВЛ. I. АЫЬ. II. .ММ 99. 
100 (ср. ІЫЛ. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. 207). 
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Значительное вліяніе своею музыкою, написанною на оды Клопштока, 
Глюкъ оказалъ на Гёте, какъ послѣдній самъ оГп» этомъ пишетъ въ письмѣ 


Кайзеру отъ 23 января 1786 года 7(! . 

Въ XVIII вѣкѣ усерднымъ музыкальнымъ иллюстраторомъ произведеній 
Гёте былъ Іоганнъ-Фридрихъ Рейхардтъ (1752 —1814), находившійся подъ 
сильнымъ вліяніемъ Глюка 77 . Рейхардтъ—очень плодовитый композиторъ, 
но на двадцать или даже на тридцать пѢсенъ приходится не болѣе 
одной удачной. Особенно благотворно подѣйствовало на творчество Рей- 
хардта знакомство съ поэзіей Гёте 78 . Полное собраніе произведеній Рей- 
хардта на гётевскіе тексты: «ОоеІІіе'з Гіесіег, Осіеп, Ваііаііеп шні Ііотапхеп» 
(1809) содержитъ 128 нумеровъ 79 . Произведенія Рейхардта были сильно распро¬ 
странены въ кружкѣ, въ которомъ вращался молодой Францъ Шубертъ; на 
него они оказали весьма значительное вліяніе 80 . Съ Гёте Рейхардтъ вошелъ 
въ тѣсныя сношенія еще ранѣе появленія полнаго собранія его произведеній, 
а именно въ 1780 и 1781 гг., когда появились вторая и третья части его «Одъ 
и пѢсенъ», написанныхъ на слова Гёте. 


Самъ Гёте называлъ пѣснями такія лирическія стихотворенія, «о кото¬ 
рыхъ можно предположить, что поющій гдѣ-либо выучилъ ихъ наизусть и 
исполняетъ ихъ въ тоіі или другой ситуаціи. ОнѢ могутъ И должны имѣть 
собственныя, опредѣленныя п закругленныя мелодіи, способныя обратить на 
себя вниманіе и легко запоминаться» 81 . Предостереженіе Гёте противъ слишкомъ 
богатой инструментовки вполнѣ соотвѣтствуетъ правиламъ, установленнымъ 
Рейхардтомъ 82 для пѣсни. 

Добрыя отношенія между Гёте и Рейхардтомъ продолжались до тѣхъ поръ, 
пока Рейхардтъ не впалъ въ немилость въ Берлинѣ за свое свободомысліе. 
Рейхардтъ отличался либеральными взглядами и убѣжденіями и симпатизировалъ 
французской революціи. Передъ окончательнымъ разрывомъ Гёте называлъ 
Рейхардта «съ музыкальной стороны нашимъ другомъ, а съ политической— 
нашимъ врагомъ» 83 . 

Послѣ разрыва съ Рейхардтомъ и не оправдавшейся надежды сдѣлать 
изъ переѣхавшаго въ Веймаръ Филиппа-Христофора Кайзера опернаго ком¬ 
позитора 84 Гёте особенно сблизился съ Цельтеромъ 8 \ II Кайзеръ, и Цель- 


76 М. РгіейІДшІег, «І)ав (ІонІнсЬе Ьіссі іш 18. Л.». 
81иМ#аг1 шні Вегііп. 190*2. Всі. I. АЫЬ. I. 8. 268. 

77 ІЬісІ. Вй. I. АЫЬ. I. 8. 188—190. 

7 * іьісі. ва. I. АЫЬ. I. 8. ХЫХ. 

7У II. Віешапп, «ПеясЫсЫе (іег Мизік ѳеіі Вееі- 
Іюѵеп». Вегііп шні 81иІЫагІ. 1901. 8. 114. 

80 МахРгіесІІДпйег, «І)ая йеиІасЬе Ыеб ігп 18. .1.». 
ІИ. I. АЫЬ. I. 8. ХІЛХ. Произведенія Рейхардта 
см. ѵ Мах РгіедПЛпасг, «Паа ЛеиівсЪе Елей ііп 18.Л.». 
81и(ЫагІ ип(1 Всгііп. 1902. ІЫ. I. АЫЬ. II. 8. 199, 
200, 206, 207, 208, 210, 332, 333, 334, 333, 338, 340. 
Интересно сравнить «Егікбпі^» Рейхардта (см. 
ІЬісІ. 8 2(Ю—205) съ музыкой на это произведеніе 
Гёте Шуберта и Лёве и другихъ композиторовъ 
(см. \Ѵ. Таррегі, «54 Егікбпід-Котроаіііопеп» 1898. 


2. АиП. 1906 аиГ 70 егеѵсііегі.) Ср. Мах ГгичНатІег, 
«ОосІЪе’в (іесІісЫе іп бег Мияік» н «СейісЫе 
ѵоп СоеІЬе іп Кошроніііопеп веіпег 2еіІ#епояяеп» 
(1896). II. Віетапп’в «Мибік-Ьехісоп». 7. АиП. 
Ьеіргіс. 1909.8. 432, 507. 

81 Регб. Ніііег, «СоеіЬе’в шияікаІіасЬея ГеЪеп». 
1883. 8. 15. II. Віетапп, «ОевсЬісЫе (Іег Мияік 

яеіі ВееіЬоѵеп». Вегііп ипй 8іпіЦагі. 1901. 
8. 115. 

ІЬіа. 8. 115. 

83 ша. 8. 114. 

84 іыа. 8. 115. 

85 Цельтеръ въ музыкальномъ отношеніи 
ппже Рейхардта, который, въ противоположность 
Цельтеру, не безусловно подчинялся Гёте, значи- 
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тельно ограничивавшему значеніе композитора въ 
отношеніи текста (II. Иіеінапп, «СіевсЬісЫе пег 
Мизік 8(ч 1 ВееІЬоѵеп», Вегііп шиі 81и1і#агІ. 130/. 
8. Ш, 116). Хотя Гёте считалъ того и другого за 
лучшихъ музыкальныхъ истолкователей лирики, 
но предпочиталъ РеЙхардту Цельтера. (ІЬісІ. N. ПЬ 
116). Мендельсонъ, хотя ученикъ Цельтера, 
былъ крайне возмущенъ отзывами Гете и Цель- 
тера о РейхардтЬ (въ первой части переписки 
Гёте съ Цельтеромъ. Г.р. іЬісі. 8. 116). По этому 


поводу Мендельсонъ пишетъ своему отцу 28 де¬ 
кабря 1833 г.: «Когда идетъ рЪчь о РеіічардтЬ п 
оба передъ нимъ такъ важничают!» и такъ от¬ 
зываются о немъ, то я не могу справиться съ 
собой отъ гнЬва, хоть мнЪ самому это не ясно». 
(«Вгіеіе а из (Іеп ЗаЬгеп 1830 Ьіз І837» ѵоп Кеііх 
Меп(1еІ8зо1т-ВагіЬо1(Іу. ІІсгаия^ереЬеп ѵоп Раиі 
МетІеІвзоЬп-ВагіЬоЫу ип<1 РгоГ. Сагі Мепсіеізвоп- 
ВагіЬоЫу. 3. ЛиП. 1.еіргі>. 1873. Улѵеііег ТЬеіІ. 
8. 13). 
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теръ были люди образованные, но малоодаренные въ музыкальномъ отно¬ 
шеніи 86 . Гёте однажды говорилъ Эккерману, что «Цельтеръ при нервомъ 
знакомств!) можетъ показаться очень грубымъ, даже нисколько невѣжливымъ. 
Но Это лишь одна внѣшность. Я не знаю никого, кто бы такъ нвжно 



І.-Ф. РейхардтЪ . СЪ портрета Т. Генри. 


чувствовалъ, какъ онъ. Но въ Берлинѣ живетъ такая дерзновенная порода 
людей, что съ деликатностью далеко не уйдешь; приходится быть зубастымъ 
и подчасъ нѣсколько грубымъ, чтобы поддержать свои престижъ» 87 . Наме¬ 
кая на профессію Цельтсра, который былъ каменщикомъ, Гёте говоритъ, 
что «въ немъ происходила своеобразная борьба между унасл'Ѣдован- 

86 М.КгіеіІШікІег, «Пае (Іеиібсііе І.іоіі іш 18. .Г», і 87 І.аіцгііап?. «Піс СеюЫсЫс 4ег Мшік сіея I"., 

8»нИкагІ ип<1 Вегііп. 1902. В<1. I. АЫЬ. I. 8. 222. 18. п 19. Л.». 1д*ір/і$. 1887. ІЫ. И. 8. 339. 


144 











































нымъ ремесломъ, которымъ онъ занимался съ молодыхъ лѣтъ, доведя его до 
мастерства и пользуясь имъ. какъ средствомъ для обезпеченія своего мате¬ 
ріальнаго существованія, — н врожденнымъ, сильнымъ, непреодолимымъ вле¬ 
ченіемъ къ искусству. Занимаясь ремесломъ, но чувствуя влеченіе къ искус¬ 
ству, владѣя техникою мастерства, но стремясь осилить трудность искусства. 
Цельтеръ стоялъ, однако, не какъ Геркулесъ на распутьи, не зная—за что 
схватиться и чего избѣгать, но испытывалъ одинаковое влеченіе къ обѣимъ 
музамъ, изъ которыхъ одна завладѣла имъ, а другою онъ самъ стремился 
овладѣть. Честный, дѣльный, буржуазно-серьезный, онъ очень заботился 
о нравственномъ образованіи, поскольку оно находится въ близкомъ родствѣ 
съ эстетическимъ, и поскольку совершенствованіе одного немыслимо безъ 
другого 88 . Нѣкоторыя пѣсни Цельтера, какъ, напримѣръ: «Ісіі сіепке <1еіп» 89 , 
производили на Гёте обаятельное впечатлѣніе !>0 . 

Между Гёте и Цельтеромъ была тѣсная искренняя дружба, о которой 
свидѣтельствуетъ ихъ корреспонденція, появившаяся въ печати въ 1833—30 го¬ 
дахъ и представляющая громадный интересъ. Цельтеръ вполнѣ проникся 
мыслями и чувствами Гёте, а по смерти геніальнаго поэта потерялъ всякій 
интересъ къ жизни и пережилъ своего великаго друга всего на нѣсколько 
недѣль 91 . 

Гёте очень высоко цѣнилъ Цельтера 92 , по поводу пѣсенъ котораго 
говорилъ, что онъ едва могъ предполагать въ музыкѣ такіе сердечные 
звуки 93 . Такого высокаго мнѣнія Цельтеръ едва ли заслуживаетъ. Если онъ 
превосходитъ Рейхардта своими пѣснями, то все же въ своемъ общемъ 
музыкальномъ развитіи Цельтеръ ниже Рейхардта Одна изъ главныхъ 
заслугъ Цельтера заключается въ его вліяніи на композиторовъ балладъ, въ 
особенности на Лёве 03 . Самъ же Цельтеръ—далеко не первоклассный ком¬ 
позиторъ. 

Вообще, если музыканты не всегда являются компетентными судьями 
поэтовъ, то и поэты подчасъ обнаруживаютъ крайнюю несостоятель¬ 
ность въ оцѣнкѣ композиторовъ и музыкальныхъ произведеніи Іоганнъ- 
Себастіанъ Бахъ, за неимѣніемъ лучшаго, иллюстрировалъ своею гені¬ 
альною музыкою жалкое риѳмоплетство Никандера и Гуиольда-Менантеса, 
Гендель—Брокеса. Глюкъ не обратилъ вниманія на анакреонтическую лирику, 
на Геттингенскій союзъ и на произведенія Гёте и ограничился лишь нѣсколь¬ 
кими одами Клонштока. Моцартъ мало интересовался нѣмецкою лирикою и 
обыкновенно иллюстрировалъ музыкой стихотворенія, рекомендованныя емѵ 


88 II. Кіетапп, «СезсЬісЫе сісг Мизік зеіі Всеі- 
Ьоѵеп». Вегііп иші 8іиіІ&агІ. 1901. 8. 115—110. 

80 М. Ггіегііапсіег, «1)а$ сІеиЬсЪе Ьіесі іпі 18. Л.», 
81а1і$агі иті Вегііп. 1902. Всі. I. АЫЬ. II. Л» 141. 

00 іыа. во. н. 8. 2 оо— 2 оі. 

91 II. Іііетапп, «ОезсЬісЫе сіег Ми§ік веііВееі- 
Ьоѵеп». Вегііп иті 8іиіІ«г , агІ. 1901. 8. ПО. 


I , Г ,* *“ Па§ гі еиІ 8 сЬе І.іесІ і т 18. 
^^ии'Іеги. ЫиИрагІ иті Вегііп. 1‘.КК>. 1$а. II. 
8. 2(К)—201. 


« іыа. ва. и. 8. іа», 
іыа. ва. і. аыь. і, 8. зѵз. 
іыа. ва. і. аыь. і. 8. зи. 

96 ,ьі<| - за. I. АЫЬ. I. 8. XXXVII—XXXVIII. 
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ІоіапнЪ РеііхардтЪ. ОгпрывонЪ изЪ яЕгІкбпі$». 






































































































































































































вѣнскими друзьями. Гайдиъ хотя п былъ современникомъ Гёте, но не положилъ 
на музыку ни одного произведенія великаго поэта 97 . 

Поэты тоже далеко не всегда обнаруживаютъ достаточное пониманіе и 
правильную оцѣнку музыки. Клопштокъ предложилъ для музыкальной обработки 



одно изъ лучшихъ своихъ лирическихъ стихотвореній «КозспЬашІ» Христіану- 
Зрнсту Розенбауму, совершенно бездарному композитору, и старался сблизиться 
съ такими посредственностями, какъ Краузе и Флейшеръ, игнорируя Филинна- 
Эмануила Баха ". Лессингъ всегда былъ далекъ отъ музыки. Шиллеръ хотя 
симпатизировалъ Глюку, но отнесся весьма неодобрительно къ «Сотворенію міра» 
Гайдна ". Мэттисонъ, авторъ «Аделаиды», изъ всѣхъ музыкальныхъ произве¬ 
деній на этотъ текстъ, всего менѣе одобрялъ сочиненіе Бетховена. Выше 
(см. стр. 52) было приведено мнѣніе Мэттисона о музыкѣ, написанной на его 
«Аделаиду» Бетховеномъ. Но едва ли Мэттисонъ былъ доволенъ «яркими 
звуковыми красками» Бетховена, заслонившими текстъ, отодвинуты іі на второй 


97 М. РгіесШіпсіег, «Павііоиіасііе І.іеД іш 18. 4.». 
Кіиііігагі шйі Вегііп. 1002. ІЫ. І.АЫЬ. 1.8. XXX VII— 

хххѵш. 

Ж ІЬІСІ. на. I. АЫЬ. I. 8. хххѵш. 


09 М. РгіесНПшІег, «Пае ііеііі.чс1іе Ѵлсіі іт 18. 
ЛаІігЬишІегІ». Миііігагі иші Вегііп. 100*2. ІЫ. I 
АЫЬ. I. 8. ХХХѴШ. 
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вѣнскими друзьями. Гайднъ хотя и былъ современникомъ Гёте, по не положилъ 
на музыку ни одного произведенія великаго поэта 97 . 

Поэты тоже далеко не всегда обнаруживаютъ достаточное пониманіе и 
правильную оцѣнку музыки. Клоиштокъ предложилъ для музыкальной обработки 




одно изъ лучшихъ своихъ лирическихъ стихотворец 'іі НозеиЬаіні» Хрисгіану- 
^рнсту Розенбауму. совершенно бездарному комію и < ору, н старался сблизиться 
съ такими посредственное! я ми, какъ Краузе и Флепшеръ, нгнорпрхя Филинпа- 
Эмануила Ваха эв . Лессингь всегда былъ далекъ отъ музыки. Шиллеръ хотя 
симпатизировалъ Глюку, но отнесся весьма неодобрительно къ «Сот «пренію міра» 
Гайдна Маттисонъ, авторъ «Аделаиды», изъ всѣхъ музыкальныхъ произве¬ 
деній на ртотъ текстъ, всего менѣе одобрялъ сочиненіе Бетховена. Выше 
(см. стр. 52) было приведено мнТжіе Мэттисона о музыкѣ, написанной на его 
«Аделаиду» Бетховеномъ. Но едва ли Маттисовъ быль доволенъ яркими 
звуковыми красками» Бетховена, заслонившими тскп ь. (подвинутый на второй 

М. ГгнмІІйтІсг, «Пае ііеаіясіи* Ыеіі іт 18. .1.». " М. КгіиІІ.ічЪт, «|)л* «Іонім-Ье І.ігіі іпі ІК. 

МідіЦгагІ тмі Вегіів. 1002. ВаД.АЫН. 1.5. ХХХМІ— .ІлЬгЬіітІегІ . 5д«іі.мгі іпкі В.тііп. 1002. В<1 I 

ХХХѴШ. * АЫ1). I. 5. XXXVIII. 

•’ ІЬііІ. ІЫ. I. АЫЬ. I. 8. ХХХѴШ. 
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/Г. 1>емсЪ. — ЦелыперЪ. 







планъ музыкальною интерпретаціей геніальнаго композитора 10 °. Гёте очень 
любилъ музыку, но врядъ ли ее достаточно понималъ. Впрочемъ, онъ ревностно 
старался вникнуть въ ея сущность 101 . Для этого Гёте включилъ теорію 
музыки въ кругъ своихъ изслѣдованій. II въ этой области прозорливому уму 



генія открылась истина, 
которая выяснена трудами 
послѣду ю щ и хъ теорети - 
ковъ. Въ очеркѣ теоріи му¬ 
зыки, о которомъ Гёте со¬ 
общаетъ Цельте ру 15 сен¬ 
тября 1826 года, высказана 
мысль о томъ, что мажоръ 
и миноръ основываются на 
одномъ и томъ же прин¬ 
ципѣ ,02 ,—мысль, принятая 
такими авторитетами, какъ 
Гаунтманнъ, Эттингенъ. 
Гостинскій. Гуго Риманъ 
и др. 

Хотя Гёте своимъ твор¬ 
чествомъ оказалъ громад¬ 
ное вліяніе на развитіе 
пѣсни 103 , и произведенія 
геніальнаго поэта вдохно¬ 
вляли множество компози¬ 
торовъ на созданіе замѣ- 
«мм*** Ш^Ь. нательныхъ шедевровъ, но 

_ самъ онъ допускалъ музы- 

/ равюра Ь. Ьен,\икса по Ьарлу. “ • ь 

кальную иллюстрацію нѣ- 
сенъ лишь въ весьма скром¬ 
ныхъ размѣрахъ и раздѣлялъ на этотъ предметъ взгляды, господствовавшіе 
въ XVIII вѣкѣ. Въ тѢ времена инструментальный аккомпаннментъ не считался 
важнымъ элементомъ, не представлялъ особеннаго эстетическаго интереса, а 
допускался, главнымъ образомъ, какъ помощь вѣрной интонаціи. Слѣдова¬ 
тельно, онъ игралъ не столько художественную, сколько практическую роль. 


100 \Ѵ. Глп&Ьаиз, «І)іе СезсЬісЫс «Іс*г Мизік (Іез 
17. 18. иіні 11). 4.». Ьеірхі#. 1887, 11(1. II. 8. 345. 

101 М. Ггіе<11апс1ег, «Пая деиІвсЬе ІЛе<1 іп18. 4.». 
81иІІрагІ шиі Негііп. 1902. 11(1. I. АЫЬ. I. 8. 
XXXVIII. Гёте вовсе не былъ такъ несвѣдущъ въ 
музыкѣ, какъ это думали ранѣе (ер. А<1о1рЬе 
4и11іеп, «СоеіЬе еі Іа тимцие. 8ея ^ретепіз, зоп 
іпПиепсе, Іез оеиѵгез ци’П а іпзріге». Рагів. 1880. 
Кегсі. Ніііег, «ОоеіЬез шивікаІівсЬез ГеЬеп». 18811. 


I. Ністапп’з «Мизік-Гехікоп». 7. АиП. Ьеірхі^ 1909. 
». 507). 

юз \\\ Га псѣ а из, «ОеясЫсЫе <1ег Мизік (Ь*г 17.. 
8. иші 19. Л.». Геіргір. 1887. 11(1. II. 8. И39--ЗЮ. 
ВгіеГнгесЬзеІ ххѵізсЬеп (іоеПісишІХеІІег». І\, 8.221. 
Іеііяре 4. 

103 II. Ністапп, «СезсЬісЫе <1ст Мизік^ зеіі 
ІееіЬоѵеп». Негііп ип(1 81иМдогІ. 1901. 8.11 і. 
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Пѣсня сочинялась такъ, что могла исполняться и безъ всякаго акком- 
ианимента, какъ настоящая народная пѣсня, которая поется вездѣ: на нро- 
гулкЪ въ полѣ, во время странствованій и т. и. ,04 . Гёте стоялъ на этой точкѣ 
зрѣнія и допускалъ лишь весьма скромный аккомпаниментъ, въ которомъ 
слышится только слабый намекъ на содержаніе произведенія. Поэтому Гёте 
вполнѣ удовлетворялся пѣснями Рейхардта и Целыера на свои стихотворенія. 
Къ болѣе богатой музыкальной интерпретаціи поэтическаго текста, въ осо¬ 
бенности въ ея инструментальномъ сопровожденіи, Гёте не былъ склоненъ. 
Поэтому онъ и предпочиталъ пѣсни Реііхардта и Цельтсра произведеніямъ 
Шуберта, съ которыми имѣлъ случай ознакомиться І05 . Гёте такъ мало былъ 
заинтересованъ Шубертомъ, что нигдѣ о номъ не упоминаетъ, и всѣ попытки 
этого геніальнѣйшаго композитора пѢсенъ—завязать личное знакомство съ 
великимъ поэтомъ—остались тщетными ,ов . Оттого—какъ это ни странно— 
поэтъ, наиболѣе содѣйствовавшій поднятію художественнаго достоинства 
лирики, не только не споспѣшествовалъ развитію музыкальной стороны 
пѣсни, а скорѣе тормозилъ ее. Гёте былъ убѣжденъ, что слово вполнѣ доста¬ 
точно для выраженія поэтической мысли, а на музыку смотрѣлъ лишь какъ 
на усиленіе и опору ритма и каданса. Хотя, быть можетъ, Гёте и понималъ, 
что музыка въ состояніи играть не одну только подчиненную поэзіи роль, 
а и сама можетъ, параллельно съ поэзіей, выражать то, что заключено 
въ стихотвореніи, и. благодаря своей экспрессивной интенсивности, даже 
превосходить слово,—но именно такому поглощенію музыкой текста, такому 
заслоненію поэта композиторомъ Гёте и не сочувствовалъ, а наоборотъ— 
относился враждебно къ тому, что мѣшало самодовлѣющему значенію слова 107 . 

Однако, стихотворенія Гёте своею высокою художественностью всего 
болѣе могли вдохновить композитора на созданіе самостоятельныхъ музыкаль¬ 
ныхъ шедевровъ, а не корректной иллюстраціи текста, къ каковой сводилась 
музыка въ прежнихъ пѣсняхъ, ограничивавшихся обыкновенно куплетной 
формой. Композиторы одъ довольствовались нерѣдко сочиненіемъ одной лишь 
мелодіи, къ которой не трудились даже подкладывать словъ и первой строфы 
стихотворенія, состоящаго иногда изъ цѣлой дюжины строфъ и болѣе. 
Въ «Зіп^зріеГѢ» и въ пѣсняхъ, написанныхъ въ народномъ духѣ, авторы 
стали ограничиваться меньшимъ числомъ строфъ. Для такихъ произведеній 
куплетная форма вполнѣ подходитъ точно такъ же, какъ и для лирическихъ 
стихотвореній, напримѣръ, Гёте, отличающихся единствомъ настроенія при 
небольшомъ числѣ строфъ 108 . 

Поводомъ къ болѣе богатой музыкальной обработкѣ текста явились не 
просто лирическія, а эннко-лирическія и драматически-лирическія нроизведе- 


104 И. Кіетапп, «(іенсІіісЫе сіег Мияік неіі 
ВееіЬоѵеп». Вегііп іпиі 81иІІ$агІ. 1901.8. 111. 

100 \Ѵ. Ьап^Ьапв, «Оіе СезсЬісЫе <1<*г Минік сіея 
17., 18. ипсі 19. .1.», І.еіргі^. 1887. II. 8. 345. 


106 II. Кіетапп, «ОеасЬісЫе <1ег Мвдік веіі 
ВсеіЬоѵеп». Иегііп ипсі 8іиіІ^агІ. 1901. 8. 112. 
ю* ІЬісІ. 8. 117. 

108 ІЬІСІ. 8. 117—118. 
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нін. Въ нихъ разнообразный настроеніи нс допускаютъ куплетной формы. 
Они требуютъ, чтобы все стихотвореніе было положено на музыку, 
иллюстрирующую всѣ оттѣнки экспрессіи и изображающую ситуацію соотвѣт¬ 
ствующимъ аккомпаниментомъ 10в . Но полное освобожденіе отъ куплетной 
формы уничтожаетъ единство 
конструкціи въ формѣ пѣсни 
и болѣе или менѣе прибли¬ 
жаетъ ее къ кантатѣ и дра¬ 
матической сценѣ , ‘°. Даже 
«ѴеіІсЬеи» Моцарта—не на¬ 
стоящая пѣсня, хотя размѣръ 
и темпъ не мѣняются. Рей¬ 
ха рдгъ же написалъ на это сти¬ 
хотвореніе настоящую пѣс¬ 
ню 1П . Повѣствовательныя 
стихотворенія побуждали ком¬ 
позиторовъ отбрасывать куп¬ 
летную форму и писать музыку 
ко всему произведенію для 
детальной иллюстраціи текста. 

Такова «Ленора» Бюргера, 
представля ющая исходну ю 
точку въ развитіи нѣмецкой 
баллады. 

Творцомъ баллады счи¬ 
тается Цумштеегъ (1760 — 

1802), написавшій на ряду со 


МНОГИМИ другими КОМНОЗИТО- ІоніннЪ-ѴулолырЬ Ц\.«шпие,Ъ. 

рами музыку на «Ленору» ГріІвю,м Шт!, '"< е,я ( 179 °) по Гиме п- 

Бюргера, въ которой ему 

особенно удалось изображеніе природы, въ чемъ онъ былъ большой 
мастеръ 1|2 . Вообще онъ усилилъ экспрессивную сторону музыки и возвысилъ 
техническую. Благодаря этому онъ благотворно повліялъ на Шуберта и 


,ІА> II. Іііеіпапп, «ОезсМсЫс <1ег Мнзік зоіі 
НееІІіоѵеп». Негііп ипсі Яіиіі^агі. 1901. 8. 118. 

1,0 8ріНа, <1)іе Ііаііасіе» («Мивік&еясЬісІіМісЬе 
АиГвЛІге». 8. 412, II. Кіетапп, «СеасЫсМе ііег 
Мияік зеіі НееІІіоѵеп». Вегііп ипіі 8(иіідогІ. 1901. 
8. 119. «Ленора» Бюргера почти одновременно 
была положена на музыку І.-Ф. Кирнбергеромь 
и ЛоЬ. Аікігё. Первый написалъ крайне баналь¬ 
ную мелодію для всѣхъ 32 строфъ. ЛоЬ. Лпіігё 
свободно измѣняетъ музыку въ своемъ произве¬ 
деніи. Поэтому оно выходитъ изъ рамокъ пѣсни. 
Это сознавалъ самъ авторъ, переработавшій свое 


произведеніе, написанное сначала для одного го¬ 
лоса съ аккомпаниментомъ фортепіано, для соль¬ 
ныхъ голосовъ, хора и оркестра. Музыка Лтігё 
къ «Ленорѣ» Бюргера, но мнѣнію Снитта, 
есть лучшая вокальная баллада до Леве (ІЬісІ. 
8. 119—129). 

111 І1)і(1. 118—119. М. ГгіесШішІег. «СейісЫе 
ѵоп (іоеІЬе іп Копірозіііопеп мчпег /еііігепоззеп». 
N 0 15. 

113 Мах. КгіеЛапіІег, ««Пая сіеиізсііе І.іей іт 
18. Л.». 81и11^агІ иті Вегііп. 1902. ИЗ I. АЫЬ. I. 
8. 337. 









Лево пз . Цумштеегъ замѣчателенъ также какъ композиторъ пѢсенъ. изъ кото¬ 
рыхъ нѣкоторыя поражаютъ искренностью экспрессіи, изяществомъ мелодіи 
и вѣрностью характеристики т . Одна изъ самыхъ удачныхъ его пѣсенъ — 
«Бег Вайт ііег ІлеЬе» пз . 

Высшаго развитія пѣсня и баллада достигаютъ благодаря Францу 
Шуберту 116 и К. Лёве. 



113 М. ГпссИйпбег, «І)аа (Іеиізсііе Ілебііп 18..)». 
Ніиіі^агі ипсі Вегііп. 1902. Вб. 1. ЛЫЬ. 1. 8 . 338. 
1Ьі(1. Вб. I. ЛЫЬ. I. 8 . 335. 

115 ІЬІб. Вб. I. АЫЬ. I. 8 . 337. Сама пѣсня 

іьы. ва. і. лыь. п. 8. зи —зіз. 

116 Н. Кгеіэ 8 Іе ѵоп Неііѣогп, «Г. 8 сЬиЪсгІ, еіпе 
Ьіо$гарЬівсЬе 8 кІ 72 ео (1801), болЪе подробная біо¬ 
графія того же автора: «Ггапг ЗгЬиЬегі» (1805); 
А. Нсізыпапп, «Ггапг 8 сЬиЬегі» (1873. 3. АиО. 1879). 
О Шуберт!) писали: А. Хідоіі (1880), НеиЬег&ег 
(1902 въ Ніетапп’й «ВегйЬтІе Миыкег»), ВоиггаиП- 
Бисоибгау (1908 въ «Мияіеіепз сёІсЬгея», Н.-Г. Ггозі, 
«Г. 8 сЬикегІ» (1881 въ «Пгеаі Мивісапв» ШНТег’а); 
Мах ГгіебШпбег, «Веіігаіге ги еіпег Віо$гарЪіе 
Гг. 8 гЬиЬегІ» (1889), 4. Швее, «Гг. 8 сЬиЬегІ ипіі 
яеіпе Ілебег» (1872); Н. бе Сиг/оп, «Ьея Ілебег 


бе Гг. 8 сЬиЬегІ» (1899), Ьибмгцг 8сЬеіЬ1ег, «Гг. 8 сЬи- 
ЬегЬ еіп 8 Іітші"е Ілеііег тіі Техіеп ѵоп 8гЬі1Іег» 
(въ «Ніе КЬеіпІапбе» 1905); А. Хаіяетѵвку, «Ваиегп- 
іеЫ ипб 8 сЬиЬегІ« (1907); Кб. Ргоиі о мессахъ 
Шуберта въ «МопіЫу тияісаі гесогб» 1871 и «Соп- 
согбіа» (1875); ПеиІсЬ, ЗсЬиЬсгІз «Вгеѵіг» (1905); 
М. Саііеі, « 8 с 1 шЬегІ еі 1е Ілеб» (1907); Сгоѵе о 
Шубертѣ, «А Нісііопагу оі Мизіс апй Мизісіап». 
Ьопб. 1889, ѵоЬ III, которую дополнилъ Наботу во 
2 изданіи этого словаря; \Ѵ. ПаЬтз, «Ггапг 8 сЬи- 
Ьегі». Вегііп. 1913. Полное собраніе сочиненій 
фр. IIІ> борта, подъ редакціей Мандышепгкаго 
(въ 30 томахъ и 21 серіи) появилось у Брсйт- 
копфа и Гертеля (1885—97). См. Н. Шешапп’в «Ми- 
зік-Ьехікоп »>. 7. А и 11. І.еіргі^. 1909. 8 . 1277—1278. 
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Комната имени 


11 . 



РАНЦЪ-ПЕТЕРЪ ШУБЕРТЪ родился пъ ВѢнѢ 31 января 
1797 г. ». 

Отецъ его былъ школьнымъ учителемъ. Онъ два раза 
былъ женатъ и имѣлъ много дѣтей.-Бакъ школьный учи¬ 
тель, онъ обладалъ некоторыми познаніями въ музыкѣ и 
училъ своихъ дѣтей: Игнатія, Фердинанда и Франца игрѣ 
на скрипкѣ. Францъ бралъ также уроки и на фортепіано 
ѵ своего брата Игнатія, который былъ старше его на 12 лѣтъ. Скоро музы¬ 
кальныя способности Франца развились до такой степени, что онъ превзошелъ 
своихъ учителей. Поэтому онъ былъ отданъ для обученія игрѣ на скрипкѣ, 
фортепіано, органѣ, пѣнію и генералъ-басу лихтентальскому приходскому 
хормейстеру. Михаилу Гольцеру. Францъ Шубертъ произвелъ своими геніаль¬ 
ными способностями глубокое впечатлѣніе на своего учителя, на многіе годы 
пережившаго своего ученика. Гольцеръ разсказывалъ о немъ: «Когда мнѣ хотѣлось 
чему-нибудь научить его, онъ мнѣ отвѣчалъ: «я ужъ это знаю». Часто слу- 


1 Домъ, въ которомъ родился Фр. Шубертъ 
(ХиззсІогГег 8ігаме 5І), теперь украшенъ мрамор¬ 
ною доскою съ надписью: «Кгапг 8сЬиЬегІ 


ЬигІвЬаиз» (Сгоѵе, «А біеііопагу оГ піизіе аші ши* 
аіеіапяо. Ьошіоп. 1889. Ѵоі. 111, р. 319. 












’ іі-> •. Цумштееіъ замѣчателенъ также какъ композиторъ п (к онь. імъ йото- 
рмхъ нѣкоторыя поражаютъ искренностью экспрессіи, изяцо- нюмъ мелодіи 
и вѣрностью характеристики м \ Одна изъ самыхъ удачных», <ч < іѣсенъ— 
«Пег Вайт (Іег ІлеЬе•■> пз . 

Высшаго развитія пѣсни и баллада достигаютъ бл.н і . Францѵ 
Шуберту 1,6 и К. Лёве. 



113 М. РгіеіІІашІег, «1)ая іісиівсііе Ілеііііп 18. .!•>. 
8 іиІЦагІ иші Вегііп. 1902. В<1. 1. ЛЫЬ. I. 8. 338. 
1Ъі(1. ІЫ. I. ЛЫЬ. I. 8. 335. 

115 ІЬі<1. Всі. ]. ЛЫЬ. I. 8. 337. Сама пЪсня 
іЪііі. ІЫ. I. ЛЫЬ. II. 8. 311—312. 

116 И. Кгеіааіе ѵоп ІІеІІЬогп, «Г. ЗсЬиЬсгІ, еіпе 
Ьіо^гарЬібсЬе Зкіггео (1801), бодЪе подробная біо¬ 
графія того я;е автора: «Ггапг ЗгЬиЬсгІ» (1865); 
Л. Ксізэтапп, «Ггапг осЬиЬсгІ» (1873. 3. Лий. 1879). 
О ШубертЪ писали: А. Хідоіі (1880), НеиЬегр:ег 
(1902 въ Іііетапп’в «ВегИЬтІе Миаікег»), Воиг^аиіі- 
0исош1гау(1908 въ «Мивісіепз сеІеЬгея», Н.-Г. Ргові, 
«Г- ВсЬиЬегІ» (1881 въ «(ігсаі Миаісапз» ШіПег’а); 
Мах ГгіесІІапсІег, «Веіігаре ги еіпег НіортарЬіе 
Гг* бсЬиЬегІ» (1889), 4. Ііізьё. «Гг. 8сЬиЬегІ ипіі 
яеіпе Іле<1ег» (1Н72); II. (іе Сиг/оп, «Ьсз Ьіесіег 


сіе Гг. 8сЬиЬегІ» (1899), Ьш1\ѵц: 8гЬеіЫег, «Гг. 8сЬи- 
Ъегі» еіпвііпіші^е Ілеііег пііі Техіеп ѵоп 8гЬі11ег» 
(вь«Піе КЬеіпІашІе» 1905);Л. ХаЬеиьку, «Ваиегп- 
ГеЫ ип(І ЗсЬиЬегІ" (1907); Кіі. Ргоиі О мессахъ 
Шуберта въ «МопіЫѵ тияісаі гесогсі» 1871 н «Соп- 
сопііа» (1875); ПеиІсЬ, 8сЬиЬегІз «Вгеѵіг» (1905); 
М. Саііеі, «ЗсЬиЬегі еі Іе Іле<1» (1907); Огоѵе о 
ШубертЪ, «Л Пісііопагу оі Мизісаші Миаісіап». 
І.оікі. 1889, ѵоі. III, которую допо.іиіиъ Насіохѵво 
2 изданіи этого словаря; \Ѵ. І)аЬт», «Ггапг 8с1ш- 
Ьсгі». Вегііп. 1913. Полное собраніе сочиненій 
Фр. Шуберта, подъ редакціей Мандышевскаго 
(въ 30 томахъ и 21 серіи) появилось у Ьрейт- 
копфа и Гертеля (1885—97). См. Н. Иіеюапп'в «Ми- 
вік-Ьехікоп». 7. ЛиП. І.еіргде. 1909. 8. 1277—1278. 
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II. 

РАНЦЪ-ПЕТЕРЪ ШУБЕРТЪ родился въ ВѢнЪ 31 января 
1797 г. *. 

Отецъ его былъ школьнымъ учителемъ. Онъ два раза 
былъ женатъ и имѣлъ много дЪтей.-Какъ школьный учи¬ 
тель, онъ обладалъ некоторыми познаніями въ музыкЪ н 
училъ своихъ дѣтей: Игнатія, Фердинанда и Франца игрѣ 
на скрипкѣ. Францъ бралъ также уроки и на фортепіано 
у своего брата Игнатія, который былъ старше его на 12 лѣтъ. Скоро музы¬ 
кальныя способности Франца развились до такой степени, что онъ превзошелъ 
своихъ учителей. Поэтому онъ былъ отданъ для обученія игрѣ на скрипкѣ, 
фортепіано, органѣ, пѣнію и генералъ-басу лихтентальскому приходскому 
хормейстеру. Михаилу Гольцеру. Францъ Шубертъ произвелъ своими геніаль¬ 
ными способностями глубокое впечатлѣніе на своего учителя, на многіе годы 
пережившаго своего ученика. Гольцеръ разсказывалъ о немъ: «Когда мн ѣ хотѣлось 
чему-нибудь научить его, онъ мнѣ отвѣчалъ: «я ужъ это знаю». Часто слу- 

1 Домъ, въ которомъ родился Фр. Шубертъ ЬигІзЬаиа» (Огоѵе, «А сіісііопагу оГ ти8Іс яті пш- 
(ХиыиІогГег 8іга5зе 54), теперь украшенъ мрамор- зіеіапз». Ьошіоп. 1889. Ѵоі. ІИ, р. 319. 
ною доскою съ надписью: «Ргапг ЗсІшЬегІ Се- 
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шалъ я его съ удивленіемъ» 2 . Когда М. Гольцеръ давалъ Францу темы для 
импровизаціи, онъ не могъ нарадоваться на своего ученика и утверждалъ, 
что у Франца гармонія въ концахъ пальцевъ. Точно также и его старшій 
братъ Игнатій убѣдился, что Францу нечему у него учиться; Францъ значи¬ 
тельно превзошелъ своего брата 3 . 

Францу еще не исполнилось и II -тн лѣтъ, когда онъ сталъ пѣть партію 
перваго сопрано въ лпхтентальскомъ приход!), обращая на себя вниманіе 
Своимъ чистымъ голосомъ и экспрессіей, а также игралъ въ церкви соло на 
скрипкѣ. Дома же онъ сочинялъ пьесы для струнныхъ инструментовъ 4 5 6 . 



ДомЪ, вЪ которомЪ родился ШубсртЪ. 


Когда ему минуло 11 л'Ьтъ. онъ былъ помѣщенъ въ конвиктъ г> , гдѣ 
безплатно обучались хористы для подготовки въ придворную капеллу. ЗдЬ<*ь 
ему пришлось вынести градъ насмѣшекъ собравшихся ребятишекъ, издѣвав¬ 
шихся надъ его бѣднымъ костюмомъ. Но насмѣшки прекратились и превра¬ 
тились въ изумленіе, когда Францъ предсталъ передъ своими экзаменаторами: 
капельмейстерами Сальери и Эйблеромъ и учителемъ пѣнія Корнеромъ. 


2 Огоѵе, «А сіісііопагѵ оГ шизіс агиі пишсіапзй. 
ІіОпДоп. 1889. Ѵоі. III, |>: 319. 

3 ІЬісІ. Ѵоі. III, р. 320. 

* ІЬііІ. Ѵоі. ПІ, р. 320. 

5 Конвиктъ былъ педагогическимъ учрежде¬ 
ніемъ съ гимназическимъ курсомъ. Въ этой школѣ 
воспитанники занимались и музыкой. Благодаря 
любви къ этому искусству какъ учителей, такъ 
и учениковъ, результаты музыкальныхъ занятій 
были весьма значительны для учрежденія не спе¬ 
ціально - музыкальнаго. Оркестръ состоялъ изъ 

6 первыхъ скрипокъ, 6 вторыхъ, 2 віолончелей. 


2 контрабасовъ, 2 гобоевъ, флейтъ, кларнетовъ, 
фаготовъ, валторнъ, трубъ и тимпановъ. Еже¬ 
дневныя упражненія заключались въ исполненіи 
одной увертюры (обыкновенно Керубини, Вейгля, 
Моцарта), одной симфоніи (Гайдна, Моцарта и 
др.) и еще одной увертюры. При особенно тор¬ 
жественныхъ случаяхъ приглашались гости: испол¬ 
нители и слушатели. Шубертъ дирижировалъ 
оркестромъ. Лѣтомъ, при открытыхъ окнахъ, эти 
музыкальныя упражненія учащихся привлекали 
толпы народа (Ей. Напзііск, «СезсЬісМе сіег Соп- 
сегілѵезепа іп \Ѵіеп». \Ѵіеп. 1869. 8. 141—142). 




















Заданную для испытанія пьесу Францъ спТмъ такъ, что тотчасъ былъ при¬ 
нятъ къ конвиктъ. Оиъ перемѣнилъ сиое платье на золотомъ іпіітыіі кафтанъ 
придворныхъ хористовъ. 

Поступивъ въ конвиктъ, Францъ Шубертъ принялъ участіе въ оркестро¬ 
выхъ упражненіяхъ, заключавшихся въ ежедневномъ исполненіи симфоній и 
увертюръ Гайдна, Моцарта, Кроммера, Кожелуха, Мегюля, Керубини, иногда 



ОгпецЪ Шуберта, Работа нѵизвТнштпо художника. 


даже Бетховена п . Благодаря своимъ домашнимъ занятіямъ музыкой, Францъ 
Шубертъ стоялъ, но своему музыкальному развитію, на уровнѣ съ старшими 
воспитанниками. Ученикъ, дирижировавшій оркестромъ.' обернулся въ ту 
сторону, гдѣ сидѣлъ Францъ Шубертъ, чтобы посмотрѣть, кто такъ 
чисто и музыкально играетъ свою партію. Дирижеръ этотъ, замѣтившій 
Франца Шуберта, былъ Іосифъ Шиаупъ. Оба вскорѣ сошлись, хотя Шпаунъ 

0 Огоѵе. «А (Іісііопагу оГ Мияіс лші Мішсіапв». І.ошіоп. И8І). Ѵоі. III. р. 320. 
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былъ старше Шуберта. Маленькій Францъ былъ очень застѣнчивъ. Какъ-то 
разъ, краснѣя п конфузясь, онъ признался своему другу, что сочиняетъ 
музыку и желалъ бы писать ежедневно, но что у него нѣтъ достаточно 
потной бумаги. Шпаунъ замѣтилъ необычайныя способности малень¬ 
каго композитора и позаботился о томъ, чтобы у Франца не было подо- 



БратЪ Шуберта — Нчиипіи. 


статна въ нотной бумагѣ. Францъ вскорѣ сталъ играть въ оркестрѣ партію 
первой скрипки, а когда Ружнчка, дирижеръ оркестра, отсутствовалъ, то 
Францъ замѣнялъ его. Самыми любимыми произведеніями Франца въ то 
время были нѣкоторыя адажіо Гайдна, О-тоІГная симфонія Моцарта, увер¬ 
тюры къ «Свадьбѣ Фигаро» и «Волшебной флейтѣ» того же композитора. 
Впрочемъ, но первымъ симфоніямъ Шуберта можно заключить, что и увертюра 
къ балету «Прометей» Бетховена произвела на юнаго композитора сильное 


158 



впечатлѣніе. Хотя Шубертъ уже тогда благоговЬлъ передъ Бетховеномъ, 
тѣмъ не менѣе, на первыхъ произведеніяхъ начинающаго композитора Бетхо- 
венскія творенія мало сказались 7 . 

По воскресеньямъ и праздничнымъ днямъ Францъ возвращался домой, 
гдѣ семья доставляла себѣ наслажденіе исполненіемъ квартетовъ разныхъ 
композиторовъ н самого Франца. Пар¬ 
тіи скрипокъ исполняли Фердинандъ, 
и Игнатій, Францъ игралъ на альтѣ, 
а отецъ на віолончели, и когда ста¬ 
рикъ неоднократно ошибался, то 
Францъ съ кроткою улыбкою гово¬ 
рилъ отцу: «Негг Уаіег, тутъ что-то 
не ладно» 8 . 

Францъ изучалъ въ конвиктѢ и 
научные предметы, какъ, напримѣръ, 
математику, исторію, географію, по¬ 
эзію. рисованіе,французскій и итальян¬ 
скій языки. Первое время онъ дѣ¬ 
лалъ успѣхи; но вскорѣ его репутація 
прилежнаго ученика нала вслѣдствіе 
его увлеченія музыкой вообще и ком¬ 
позиціей въ особенности. Влеченіе 
къ творчеству становилось непреодо¬ 
лимой, всепоглощающей страстью 
Шуберта и продолжалось въ теченіе 
всей его короткой жизни. Въ кон- 
виктѢ Францъ сочинялъ столько, 

сколько позволяло находившееся въ его распоряженіи количество нотной 
бумаги. Внутренняго же препятствія къ творчеству Францъ не зналъ, такъ 
какъ ему не нужно было ждать вдохновенія: музыка лилась изъ-подъ его 
пера. Первое произведеніе Шуберта и, невидимому, первое изъ сохранившихся 
сочиненій названнаго композитора эго — фантазія въ 4 руки, написанная 
весьма мелкимъ почеркомъ на 32 страницахъ. Эта фантазія была начата 
8 апрѣля 1810 г. и кончена I мая того же года 9 . Зв этой фантазіей послѣ- 



ИрпшЪ III \ вер та — ФердинандЪ. 


7 (Ігоѵе, «Л (Іісііопагѵ оГ Мивік апсі Мизісілпа». 
Ьопсіоп. 188.). Ѵоі. III, Р : 320, 322. 

в ІЫа. Ѵоі. III, р. 320. 

9 фр. Шубертъ Пылъ пріученъ своимъ отцомъ 
къ регулярному труду съ раннихъ лТ>тъ и строгой 
методичности въ работѣ (іЬііі. III. р. 360). Вѣроятно, 
этому обстоятельству слѣдуетъ приписать обыкно¬ 
веніе Фр. Шуберта обозначать даты своихъ сочи¬ 
неній. На первомъ листѣ онъ писалъ заглавіе, дату 
и свое имя: г гг 8сЬиЬег Мріа. Въ раннихъ своихъ 
работахъ онъ обозначалъ и время окончанія сочи¬ 


ненія. Это обыкновеніе чрезвычайно облегчаетъ 
установленіе хронологіи его призовъ (іййі. III. р. 
319). Тематическій каталогъ всѣхъ сочиненій Шу¬ 
берта составилъ Ноттебомъ (М. С. Хоіісйоіин, <«ТІ»е- 
шаІівсЬсг ѴсггеісЬпів ііег іт 1)гиск егзсЬіепепеи 
\Ѵегке Ггапг ЗсЬиЬегЫ. 1874). Дополненный пе¬ 
речень его сочиненій см. Сгоѵе, «А йісііопагу оГ 
Мизіс апсі Мибісіапв». І.ошіоп. 1889. Ѵоі. III, 
р. 371 —381. Ср. Н. Піетапп’.ч «Мшчк-Ьехікоп». 
7. АиЯ. Ьсіргі*. 1909. 8. 1276-1277. 





довали двѣ пьесы меньшаго объема. Вс'Ѣ три кончаются не въ томъ тонѣ, 
въ которомъ он!) начинаются. Слѣдующее произведеніе—вокальное: «Наваге 
Іѵіа&ѳ», обозначенное 30-мъ марта 1811 г., состоящее изъ 12 частей со стран¬ 
ными перемѣнами тональностей. Къ тому же году относится «СеісѣепГапІазіе» 
на юношескую поэму Шиллера того же названія. То и другое произведенія 



Бра тЪ /// ѵ берма — ІыірлЪ. 


одинаково б.іуждаюгь но тональностямъ и отличаются игнорированіемъ 
объема голоса. Въ нихъ замѣтно вліяніе «Сотворенія Міра» Гайдна, оперныхъ 
арій Моцарта и Бстховенскнхъ Лтіапіо. «1)ег Ѵаіепнопіег»— произведеніе, 
написанное для пѣнія съ фортепіано 26 декабря І8І1 г. Оно обнаруживаетъ 
положительный успѣхъ въ стилѣ и связности. Въ этомъ же году написаны: «(}иіиІеІ- 
Опѵегіпге», струнный квартетъ. 2-ая фантазія для фортепіано въ 4 руки и 
нѣсколько пѣсенъ. Въ 1812 г. преобладаютъ инструментальныя сочиненія. 
Въ этомъ году написаны: увертюра для оркестра въ 1)-<1иг, (Йіагіеі-Оиѵегіиге 
въ В-іІиг, струнные квартеты въ С-(Іиг, В -(Іи г н І)-(1иг, соната для фортепіано. 


160 
















Г.ЛпгоѴ* 





1 








довали дв’Ь пьесы меньшаго объема. ВсЪ три кончаются нс въ томъ тон'Ь. 
въ которомъ онб начинаются. Следующее произведеніе —вокальное: «На#аг» 
КІаус», обозначенное 30-мъ мирта 1811 г., состоящее изъ 12 частей со стран¬ 
ными иерем'Ьнами тональностей. Кт» тому же году относится «ІлнсЬепГапІазіе» 
на юношескую поэму Шиллера того же названія То и другое произведенія 



ий/і III \ Ыртп — ИирлЪ. 


одинаково блуждаютъ по тональностямъ и отличаются игнорированіемъ 
>ема голова. Въ нихъ замТл Сотворенія Міра Гайдна 

аріи Моцарта и Бѳтховенски.ѵь Апіілпіе. «Ист Ѵаіегппіпіег» произведеніе, 
написанное для и'Ьнія съ фортепіано 23 декабря 1Ы1 г. Оно обнаруживаетъ 
и* .юантельныйуспЪхъ въстн.іТ» и связности. Въ этомъ же году написаны: «ОиіпІеГ 
миге». струнный квартетъ. 2 ли фаіг . < і ::: форл-иыно въ 1 руки и 

иІѴ колько прѣсенъ. Въ І8Г2 г. преобладают ь : ист ру ментальныя сочиненія. 
Пь о і. году написаны: увертюра для оркестра въ 1 Миг (^иагІеЫ)иѵег1иге 
въ В-()иг прунпые квартеты въ О Лиг, І! «(иг и ІМиг, соната для фортепіано. 






скрипки и віолончели, варіаціи въ Ез-(1иг и Лшіапіе для фортепіано, «8а1ѵе 
Не^іиа» и «Кугіе». Въ 1813 г. написаны: октетъ для духовыхъ инструмен¬ 
товъ; 3 струнные квартета въ С-(1иг, В-(1иг н Ез-сіиг; третья фантазія для 
фортепіано въ 4 руки; нѣсколько нѣсенъ, терцетовъ и каноновъ; кантата для 
трехъ мужскихъ голосовъ съ гитарой, посвященная дню рожденія отца компо¬ 
зитора. на слова самого Франца, и первая симфонія въ 1)-<1ім\ написанная 
для празднованія дня рожденія Ланга, директора конвпкта 10 , и оконченная 
28 октября. Она исполнялась по манускрипту въ Сгузіаі Раіасе 5 февраля 
1881 г. Эта симфонія была послѣднимъ сочиненіемъ Шуберта, написаннымъ 



Ііоролевскіи ыонвыктЪ. 


въ конвнктѣ. Францъ могъ бы тамъ остаться долѣе. Императоръ былъ къ 
нему очень расположенъ н хотѣлъ дать ему стипендію для продолженія 
ученія, если бы онъ во время вакаціи подготовился къ экзамену. Но есті. 
основаніе полагать, что но внушенію порта Корнера, бывшаго тогда въ Вѣнѣ. 
Францъ вышелъ изъ конвпкта, чтобы всецѣло посвятить себя музыкѣ. Дѣй¬ 
ствительно, между 20 числомъ октября и 6-ымъ ноября Францъ покинулъ 
конвиктъ и возвратился въ свою родную семью 16-ти лѣтнимъ юношей 11 . 


Что далъ ему конвиктъ? Этому педагогическому учрежденію выпала 
серьезная задача воспитать въ лицѣ скромнаго, застѣнчиваго мальчика. 


10 Еі ІІаЫіск, «СевсЬісЫе (1<т Сопсегілѵе- 
веп8 іп \Ѵіеп». \Ѵіеп. 18(»У. 8. 141. Ср. Огоѵе, «А 


(Іісііопагу оГ Мивіс аші Мизісіапз». Ьоікіоп. 18(5 ( Л 
Ѵоі III. *р. 321. 

и ІЬісІ. III. р. 320—321. 
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сына бѣднаго школьнаго учителя, одного изъ величайшихъ музыкальных!, 
геніевъ XIX в. Трудно себѣ представить, что вышло бы изъ Шуберта, 
если бы онъ пользовался хотя частью музыкальнаго образованія, вы пав¬ 
шаго на долю Моцарта и Мендельсона. Въ сущности, въ конвнктѢ Шу¬ 
бертъ былъ почти исключительно предоставленъ самому себ'Ь. Эйблеръ и 
Сальери были капельмейстерами хора, но едва ли занимались въ самой 
школѣ. Учитель генералъ-баса Ружичка. подобно Гольцеру (см. стр. 155). 



ІисифЪ ЭиблеуЪ. .Іитоцшфін I. Х/ни^бера. 


преклонялся передъ своимъ ученикомъ, сознавая, что ему нечему учить 
Франца, котораго «научило само небо». Конвиктъ не только не далъ знанія 
Францу и руководства для его музыкальныхъ занятій, но даже достаточнаго 
количества нотной бумаги. Въ физическомъ отношеніи воспитанники были 
обставлены крайне плохо. Пища была скудная, холодъ зимою страш¬ 
ный 12 . Только одни произведенія, исполнявшіяся въ конвнктѢ, могли содѣй- 


12 Сгоѵе, «А сПсІіопагу «ГМиѳіс аші Миэісіапя». 
Ьоіиіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 321. Зимою 1812 г. Фр. 
писалъ своему брату о томъ, какъ онъ страдаетъ 


отъ голода, н просилъ прислать ему что-нибудь 
поТють или денегъ для покупки пищи (іЬііі. III, 
р. 369). 





ствовать музыкальному развитію питомцевъ, и только въ этомъ смысл!) онъ 
и принесъ пользу Францу, да еще тѣмъ, что онъ тамъ встрѣтилъ добрыхъ 
товарищей, сдѣлавшихся впослѣдствіи его друзьями: Шпауна (см. стр. 157), 
Зенна, Гольцаш|)еля, Штадлера и др. Они, подобно всѣмъ, сближавшимся 
съ обаятельной личностью Шуберта, крѣпко къ нему привязались, без- 



Іоси (/ТО фонѣ ШпаупЪ. І/ортретЪ работы Л . Пуп ель в іи ера. 


завѣтно восторгались его творчествомъ, исполняли его произведенія, пе¬ 
реписывали и. насколько было возможно, пропагандировали нхъ. Связь съ 
конвиктомъ не окончательно порвалась послѣ выхода Франца изъ этого 
училища, гдѣ воспитанники продолжали исполнять произведенія своего быв¬ 
шаго товарища. 

Въ бытность свою въ конвиктѣ Шубертъ имѣлъ возможность посѣщать 
оперу. «ТѴаізепЬаиз» Веіігля, исполнявшаяся 12 декабря 1810 г., была пер- 
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ЛнтонЪ Гольцапфелъ. Акварель неизвѣстна іо автора. 


ван опера, которую Шубертъ слы¬ 
шалъ. Послѣ нея онъ слушалъ (Віюля 
1811 г.) «Всігѵѵеі Ігсг-Раш і 1 іе» того же 
композитора, «Весталку» Спонтнни 
(I октября 18Г2 г.) и «Ифигенію 
въ Тавридѣ» Глюка (вѣроятно, 
5 апрѣля 1815 г.), произведшую на 
Шуберта глубокое, неизгладимое 
впечатлѣніе и побудившую его при¬ 
няться за изученіе произведеніи ве¬ 
ликаго опернаго реформатора. Въ 
ЭТОЙ онерѣ главныя партіи исполни¬ 
лись Мильдеромъ н Фоглемъ, кото¬ 
рый впослѣдствіи сдѣлался однимъ 
изъ самыхъ близкихъ друзей и рев¬ 
ностныхъ пропагандистовъ произ¬ 
веденій Шуберта. 

Кромѣ оперъ, Шубертъ имѣлъ 
возможность посѣщать и концерты. 
Вт» нихъ онъ между прочимъ слу¬ 
шалъ V, VI и VII симфоніи, фан¬ 
тазію для фортепіано, оркестра и хора, отрывки изъ С-сІиг’пой мессы, увертюру 
къ Коріолану и другія произведенія Бетховена. Но, какъ выше было замѣчено 
(стр. 159), особенно сильнаго вліянія Бетховенъ на раннія произведенія Шуберта 
не оказалъ. Хотя Шубертъ благоговѣлъ передъ Бетховеномъ, но. можетъ-быть, 
оригинальность великаго генія мѣшала пониманію его 
произведеній и поражала Шуберта своими странно¬ 
стями ,3 . Любимымъ композиторомъ Шуберта въ 
то время былъ Моцартъ, о квинтетѣ котораго въ 
своемъ дневникѣ Шубертъ писалъ: «Нѣжно, какъ бы 
издали касались моихъ ушей волшебные звуки му¬ 
зыки Моцарта. Съ какимъ непостижимымъ чере¬ 
дованіемъ силы и нѣжности мастерская игра Шле¬ 
зингера глубоко-глубоко проникала въ мое сердце. 

Какое пріятное впечатлѣніе остается въ душѣ, на¬ 
правляетъ ее къ добру и превозмогаетъ могу щество 
времени и силу обстоятельствъ. Бо мракѣ жизни 
эти звуки открываютъ свѣтлую, блестящую, пре- 

1 .... ЛльбертЪ Шпш.цспЪ 

красную перспективу, вну шаютъ довѣріе и надежду. (п „ ф, отоіра ф іи) 



13 (Ігоѵе, Л м1і<тіміілгу «Г Міімг аші Міівіеіап»». Ьиікіоп. ІИЬІІ. Ѵоі. III. р. ЗА1. 
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О, Моцартъ, безсмертный Моцартъ! Какое безконечное число утѣшительныхъ 
образовъ блестящаго, лучшаго міра запечатлѣлъ ты въ моей душѣ» 14 . 


49 V»* попас ' ’* * -і. :— 1 — т *і- в 
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ІошннЪ ЗеннЪ . Карандашный рисунокЪ ./. Ііупельвизера (1820 і.). 


Чтобы избавиться отъ рекрутскаго набора. 11 Іубертъ поступилъ въ школу сво¬ 
его отца и три года преподавалъ азбуку въ младшихъ классахъ ,г> . Такъ началъ свою 
карьеру одинъ изъ величайшихъ композиторовъ, когда-либо существовавшихъ. 

Шубертъ исполнялъ свои педагогическія обязанности весьма регу¬ 
лярно и точно. Въ свободное отъ занятій время онъ посѣщалъ семью 

11 (ігііѵі*. «Л (Іісііоішгу оГ Мимс аіиі Міиісіап»». *® (ігоѵс, «Л <ІігІі<шагѵ оГМіімс аші Мичсіап*». 

І.оп(Іоп. 1389. Ѵоі. III, р. 322. І.отіоп. 1Н8!». ѴоІ. III, р.'322, 325. 
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Гробъ, состоявшую изъ матери, дочери и сына. Отношенія Шуберта къ т этой 
семь!) нѣсколько напоминаютъ отношенія Бетховена къ семь!) Брейнингъ (см. 
стр. І8—19) 1в . У дочери, Терезы, былъ высокій сопрановый голосъ; сынъ. 
Генрихъ, игралъ на фортепіано и віолончели, а мать обладала изящнымъ 
вкусомъ. Въ этой семьѣ много занимались музыкой. По воскресеньямъ и празд¬ 
ничнымъ днямъ Шубертъ ходилъ въ лихтентальскую церковь, гдѣ старый 



Гольцеръ продолжалъ оыть хормейстеромъ (см. стр. 156). Для хора этой церкви 
Шубертъ написалъ свою первую мессу, которая была начата 17 мая, а окон¬ 
чена 22 іюля 1814 года. Автору еще не было 18 лѣтъ. По мнѣнію Ргоиі’а 
(см. «МопІЫу Мизісаі Кесопі», .Іап. аші ГеЬ. 1871) эта месса—одна 
изъ самыхъ замѣчательныхъ и обнаруживаетъ такое же раннее разви¬ 
тіе музыкальныхъ способностей у Шуберта, какъ увертюра «Сонъ въ лѣтнюю 
ночь» у Мендельсона 17 . Эта месса была въ первый разъ исполнена 10 октября 
1814 г. и была повторена десять дней спустя въ Аи^изІіпегкігсЬе. Это 
повтореніе мессы Шуберта было событіемъ въ его жизни, бѣ дной вся- 

16 Сгоѵе, «А (Іісііопагу оГ Мизіс аші Мивігіапа». 1Т Огоѵе, «А сіісііопагу оГМизісашІ Мивігіаш)». 

І.ОШІОП. 188'.). Ѵоі. I, 104. І.ошіоп. 188'). Ѵоі. III, р.'322. 
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ними происшествіями и почти лишенной не только 
какого бы то ни было тріумфа, но даже самыхъ 
скромныхъ успЪховъ. Францъ дирижировалъ, Голь 
церъ управлялъ хоромъ, братъ Франца, Фердинандъ, 
игралъ на органѣ, Тереза Гробъ пЪла. Энтузіазмъ 
семьи и друзей автора былъ великъ. Отецъ, гордый 
своимъ сыномъ, подарилъ ему фортепіано въ пять 
октавъ. При исполненіи присутствовалъ Сальери, 
громко расхвалившій автора и назвавшій его своимъ 
ученикомъ. Дѣйствительно, Сальери давалъ нѣкото¬ 
рое время уроки Шуберту послѣ его ухода изъ 
конвикта. Достойно вниманія, что такіе два генія, 
какъ Бетховенъ 18 и Шубертъ ,э . называли себя 
учениками Сальери. Сальери, между прочимъ, пре¬ 
достерегалъ Шуберта отъ сочиненія музыки на 
стихотворенія Гёте и Шиллера, но тщетно: Шубертъ написалъ 07 произве¬ 
деній на слова перваго и 54 на слова второго. 

Францъ сдѣлалъ также попытку написать трехактную комическую оперу 
на легкій и фантастическій сюжетъ Коцебу: «Бег ТеиГеГз ІдізІзсЫозз». Вѣ¬ 
роятно, начало ея относится ко вре¬ 
мени пребыванія автора еще въ кон- 
внктѢ. Первый актъ этой онеры 
оконченъ 11 января 1814 г., второй 
актъ —16 марта, а третій —15 мая 
того же года. Два дня спустя Шу¬ 
бертъ началъ писать вышеупомяну¬ 
тую мессу. Послѣ окончанія мессы 
Шубертъ принялся за передѣлку 
"мюей оперы, оконченную имъ 22 октя¬ 
бря. Это произведеніе никогда не 
было исполнено, такъ какъ рукопись 
второго акта была сожжена при¬ 
слугой 20 . 

Шубертъ, несмотря на всѣ свои 
занятія, находилъ время посѣщать 
конвнктъ, гдѣ принималъ участіе въ 
исполненіи музыкальныхъ произве¬ 
деній и пробовалъ свои новыя со¬ 
чиненія. 

18 (ігоѵс «А (Іісііопагѵ оГ Миьіг ищі Мивісіапв». 19 Сгоѵс, іЬі<1. Ѵоі. III, р. 323. 

І.отіоп. 1889. Ѵоі. I, р. І68. | 59 ІЬііІ. III, р. 333. 
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Кром'Ѣ перечисленныхъ сочиненій, къ 1814 году относятся: «8а1ѵе Не- 
&іпа» для тенора съ оркестромъ, 2 струнные квартета въ 1)-<1ш* п С-тоІІ 
н третій въ В-(Іиг, начатый сначала какъ тріо для струнныхъ инструментовъ, по 
потомъ передѣланный въ квартетъ. Впослѣдствіи онъ былъ напечатанъ подъ 
ориз’омъ 148. Кром ѣ того, въ 1814 году Шубертъ напасалъ 5 менуэтовъ н б валь¬ 
совъ для струнныхъ инструментовъ н валторнъ. 17 п'Ѣсепъ, въ числѣ кото¬ 
рыхъ: «СгеІсЬен аш 8ріппга<1е» (19 октября) и «Г)ег Таисііег» на слова 
Шиллера, начатый еще въ сентябрѣ 1813 г., а оконченный въ августѣ 
1814 г. Десятаго декабря того же года Шубертъ началъ свою вторую сим¬ 
фонію въ В-і1иг. Она окончена въ 1815 г. 

Въ концѣ 1814 года Шубертъ познакомился съ портомъ Майргоферомъ, съ 
которымъ очень подружился, и написалъ на его слова 54 пѣсни и на его 
либретто оперы: «Асігазі» и «І)іе ѣеніеп Ггеіпніе ѵоп Ваіашапса». Знаком- 
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Зсіфііі ( * = 152 ) 





108 


























































































































































ство началось съ того, что Шубертъ положилъ на музыку произведеніе 
Майргофера «Ат 8ее» (7 декабря 1814 года) и нѣсколько дней спустя сдѣ¬ 
лалъ визитъ автору текста. Майргоферъ жилъ въ темномъ и тѣсномъ помѣще¬ 
ніи, прославленномъ тѣмъ, что въ немъ провелъ нѣсколько времени Кернеръ. 
Дружба между Маііргоферомъ и Шубертомъ продолжалась до самой смерти 
послѣдняго 2 ‘. 

1815 годъ поражаетъ количествомъ сочиненій. Въ этотъ годъ написаны: 
двѣ симфоніи (В-йигная, окончена 24 марта; Б-йигная начата 24 мая, окон¬ 
чена 19 іюля), струнный квартетъ въ О-іпоІІ (начатъ 25 марта, оконченъ 
I апрѣля), 4 сонаты для фортепіано, 12 вальсовъ, 8 экосезовъ, 10 варіацій 
для фортепіано, 2 мессы въ О-йиг (2—7 марта), и В-сіиг (въ ноябрѣ), но¬ 
вая переработка «Бона» для Г-йигной мессы. «8іаЬаІ Маіег» въ 0-то11 

21 Огоѵе, о Л (Іісііопагу оГ Миаіс аті Миаісіапа». І.отіоп. І88ІК Ѵоі. III. р. 323. 
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(4 апрѣля), «8а1ѵе Ке^іпа» (5 іюля), оперетта «Бег ѵіеціі1ігі§еРо8Іеп» въ одномъ 
актѣ (окончена 16 мая), йінузріеі «Регпашіо» въ одномъ актѣ (въ іюлѣ), 
Віп^аріеі «Сіашііпе ѵоп УШаЬеЙа» въ 3 актахъ (первый актъ начатъ 26 іюля, 
оконченъ 5 августа, второй и третій сгорѣли), 8іп§ , 8ріе1 «Біе Ьеісіеп Ггеишіе ѵоп 
8а1атапса» въ 2 актахъ (18 ноября—31 декабря), опера «Бег 8ріе^е1гіІіег» въ 
3 актахъ, Зіп^зріеі «МіппезЗп^ег»,опера «Аіігазі», отъ которой осталось только 
два нумера, и 137 пѢсенъ. Такое количество произведеній Шубертъ написалъ 
несмотря на то, что по нѣсколько часовъ въ день долженъ былъ обучать дѣтей 



въ школѣ. ?)ту обязанность онъ ревностно исполнялъ въ продолженіе всего 
1815 года и, кромѣ того, находилъ время брать уроки у Сальери 22 . Но пора¬ 
жаетъ не только количество произведеній, написанное въ этотъ годъ Шу¬ 
бертомъ,—всего удивительнѣе то высокое художественное достоинство нѣко¬ 
торыхъ изъ нихъ, которое ставить ихъ въ уровень съ величайшими музы¬ 
кальными шедеврами всѣхъ временъ и народовъ, несмотря на то, что 
авторъ былъ еще юношей. Такъ, наир., пѣсня «Огеісѣеп аш 8ріппга<1е». 
какъ объ этомъ упоминалось выше (см. стр. 168), была написана въ 1814 г., 
слѣдовательно, когда автору было 17 лѣтъ. Къ 1815 г. относятся такія замѣчатель¬ 
ныя произведенія, какъ«Неіііепгбзіеіп», «Казііозе ЬіеЬе», «ЗсЪИіегз Кіа^еііей». 

3 - (ігоѵе, «А (Іісііопагѵ <>Г Миаіс аіні Мішсіапв». І.мпііоп. ІК8!(. \»1 III, р. 323—321. 
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пѣсни изъ Оссіана и «Егікбпі^» 23 ). О возникновеніи этого геніальнаго произ¬ 
веденія Шнаунъ, о которомъ упоминалось выше (см. стр. 157—158), разсказы- 

: : ' ІЯ ' 



Карандашный рисунокЪ ./. Купелъвнзера (1821 г.). 


ваетъ слѣдующее. Ему какъ-то случилось зимою этого 1815 г. зайти къ 
Францу, жившему тогда у своего отца. Шнаунъ нашелъ Франца въ своей 
комнатЬ за чтеніемъ «Лѣсного Царя» Гете. Этой баллады Шубертъ раньше 


23 «Егікбпі#», вѣроятпо, происходитъ отъ 
«Ирлъ-Хана». «Татары разсказываютъ о девяти 
Ирлъ-Ханахъ, которые не только управляютъ 
въ своемъ темномъ царствѣ душами умершихъ, 
но которымъ подвластно множество служеб¬ 


ныхъ духовъ, видимыхъ и невидимыхъ. Глава 
этихъ духовъ, великій Ирлъ-Ханъ, нашелъ мѣсто 
въ европейской поэзіи, въ образѣ страшнаго при 
видѣнія. Лѣсного Царя (Егікопік)». (Эл. Тэйлоръ, 
«Первобытная культура», Сиб. 1873. II, стр. 358). 
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(4 апрѣля), «8а1ѵе Не^іпа» (5 іюля), оперетта «Бег ѵіецаІігі^еРозІеп» въ одномъ 
актѣ (окончена 16 мая), 8іи^зріе1 «Регпашіо» въ одномъ актѣ (въ іюлѣ), 
Зіп^зріеі «Сіаисііпе ѵоп УШаЬеІІа» въ 3 актахъ (первый актъ начатъ 26 іюля, 
оконченъ 5 августа, второіі и третій сгорѣли), 8іп^зріе1 «Віе Ьекіеп Ггеишіе ѵоп 
8а1ашапса» въ 2 актахъ (18 ноября—31 декабря), опера «Вег 8ріе#е1гі11ег» въ 
3 актахъ, 8іп§зріе1 «МіппезЗп^ег»,опера «Аіігазі», отъ которой осталось только 
два нумера, и 137 нѢсенъ. Такое количество произведеній Шубертъ написалъ 
несмотря на то, что но нѣсколько часов ъ въ день долженъ былъ обучать дѣтей 



въ школѣ. Эту обязанность онъ ревностно исполнялъ въ продолженіе всего 
1815 года и, кромѣ того, находилъ время брать уроки у Сальери 22 . Но пора¬ 
жаетъ не только количество произведеній, написанное въ этотъ годъ Шу¬ 
бертомъ,—всего удивительнѣе то высокое художественное достоинство нѣко¬ 
торыхъ изъ нихъ, которое ставить ихъ въ уровень съ величайшими музы¬ 
кальными шедеврами всѣхъ временъ и народовъ, несмотря на то, что 
авторъ былъ еще юношей. Такъ, наир., пѣсня «ОгеІсЬеп ат 8ріппга(1е». 
какъ объ этомъ упоминалось выше (см. стр. 1(58), была написана въ 1814 г., 
слѣдовательно, когда автору было 17 лѣтъ. Къ 1815 г. относятся такія замѣчатель¬ 
ныя произведенія, какъ «НеіЛепгбзІеіп», «Вазііозе ТлеЪе», «8сЬа1егз Кіа^еііеіі». 

32 (ігоѵг, А (Ііеііопагу <>Г Мияіс ап<1 Мияісіэпв*. І.ошіоп. 1X8!). Ѵоі III. |>. 323—321. 


70 






ФранцЪ фонЪ-ШоберЪ. 

Карандашный рисунокЪ ./. Купельвішра (1821 г.). 



пѣсни изъ Оссіана и «Егікбпі^» 23 ). О возникновеніи этого геніальнаго произ¬ 
веденіи ІІІпаунъ, о которомъ упоминалось выше (см. стр. 157—15В), разсказы- 

сія т • ѵ ; / 


ваетъ слѣдующее. Ему какъ-то случилось зимою этого 1815 г. зайти къ 
Францу, жившему тогда у своего отца. Шнаунъ нашелъ Франца въ своей 
комнатѣ за чтеніемъ «Лѣсного Цари» Гете. Этой баллады Шубертъ раньше 


33 «Егікопі"», вѣроятпо, происходитъ отъ 
«Ирлъ-Хана». «Татары разсказываютъ о девяти 
Ирлъ-Ханахъ, которые нс только управляютъ 
въ своемъ темпомъ царств!) душами умершихъ, 
но которымъ подвластно множество служеб¬ 


ныхъ духовъ, видимыхъ и невидимыхъ. Глава 
этихъ духовъ, велвкій Ирлъ-Ханъ, нашелъ мѣсто 
въ европейской поэзіи, въ образѣ страшнаго при 
видѣнія. Лѣсного Царя (Егікбпіг)». (Эд. Тэйлоръ, 
«Первобытная культура», Спб. 1873. И, стр. Зэ8). 


22* 
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не зналъ. Прочитавъ ее нѣсколько разъ, Шубертъ испыталъ такой порывъ 
творчества, что тутъ ;ке написалъ всю музыку. При ШпаунѢ Шубертъ со¬ 
всѣмъ, окончилъ свое безсмертное творенье, манускриптъ котораго хранится 
въ Берлинской Библіотекѣ 24 . Вечеромъ въ тотъ же день Шубертъ отпра¬ 



вился со своимъ новымъ произведеніемъ въ конвиктъ, гдѣ оно было спѣто 
Гольцанфелемъ (стр. 163), но не особенно понравилось: оно было слишкомъ 


34 (ігоѵс склоненъ думать, что рукопись «Лѣс¬ 
ного Царя» въ Берлинской библіотекѣ есть пере¬ 
писанный экземпляръ (Сгоѵс, «А сіісііопагѵ оГ 
Мизісапсі Мизісіапя». Ьоіиіоп. 1899. Ѵоі. III, р. 324). 
Я имѣлъ случай его видѣть на Болонской выставкѣ 
лѣтомъ 1888 г. Рукопись мнѣ показалась особенно 
чистоюн изящною въ сравненіи съ тамъ же нахо¬ 
дившимися автографами Бетховена. Кромѣ этого 

В ѵкописнаго «Лѣсного Царя» Шуберта, у Клары 
Иуманъ былъ другой рукописный экземпляръ 
того же произведенія съ нѣкоторыми измѣне¬ 
ніями, представляющими позднѣйшій варіантъ 
(ІЬі(1. Ѵоі. III, р. 324). У Ландсберга былъ рукопис¬ 
ный экземпляръ «Лѣсного Царя» Шуберта въ 


первоначальной редакціи, въ котороіі вмѣсто тріо¬ 
лей правой руки были восьмыя. Эта рукопись, 
въ котороіі есть еще нѣкоторыя иныя уклоненія 
отъ позднѣйшей редакціи, находится теперь въ Бер¬ 
линской библіотекѣ (II. Кгеіяяіе ѵоп ИеІІЬогп, 
пКгапх 8сЬиЬегІ». \Ѵіеп. 1865. 8. 591). «Лѣсной 
Царь» Шуберта подвергался разнымъ передѣл¬ 
камъ: Гюттенбреннеръ придалъ ему форму вальса. 
Ферд. Шубертъ обработалъ его въ формѣ кан¬ 
таты, Генастъ въ БеймарнѢ исполнилъ эту балладу 
Шуберта съ оркестровымъ акко.мпаниментомъ 
(ІЬісі. 8. 59—60, 579. Ср. (ігоѵе, «А ІНсііопагѵ о 
Мивіс апсі Мішсіапа*. Ьопііоп. 1889. Ѵоі. III, р. 334 * 
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оригинально, слишкомъ ново даже для почитателей Шуберта. А звуковая 
комбинація (ез, і‘ и ^ез) на словахъ «Меіп Уаіег, ЛІеін Уаіег, ^еіхі Газзі ег 
шісЬ ап» многихъ шокировала; и только Ружичка, учитель генералъ-баса 
(см. стр. 158, 162), пытался, насколько могъ, объяснить это кажущееся намъ 
теперь столь простымъ сочетаніе 25 . 

Долгіе годы нужно было ждать 
Шуберту, чтобы публика могла 
оцѣнить его «Лѣсного Царя», п 
только тогда, когда любимецъ вѣн¬ 
ской публики, теноръ придворнаго 
театра, Іоганнъ-Михель Фогль, 
спѣлъ это произведеніе въ 1821 г. 
въ среду на первой недѣлѣ вели¬ 
каго поста,—только тогда оно про¬ 
извело фуроръ 20 . 

Въ конвиктѣ, вѣроятно, ис¬ 
полнялись симфоніи Шуберта, 
хотя едва ли тамошній оркестръ 
располагалъ тѣми инструмента¬ 
ми, которые указаны въ парти¬ 
турахъ первыхъ четырехъ симфо¬ 
ній. Вполнѣ оригинальныя, онѣ. 
тѣмъ не менѣе, полны такихъ 
мелодическихъ и гармоническихъ 
красотъ, такъ удачно инструмен¬ 
тованы, что могли бы сдѣлать 
честь зрѣлому композитору. Пер¬ 
вая изъ нихъ написана въ 
1813, вторая — въ 1814, а третья 
и четвертая — въ 1815 году, т.-е. въ возрастѣ отъ 16 до 18 лѣтъ 2 ‘. 

Изъ большихъ вокальныхъ произведеній этого 1815 г. месса С-іІиг, на¬ 
писанная для небольшого оркестра, носящая слѣды весьма спѣшной работы, 
все - таки представляетъ произведеніе высокаго музыкальнаго достоинства. 



35 ІЬісі. III, р. 324. II. Егеіавіе топ ІіеІІЬогп, 
«Ггапг 8сЪиЬегІ». ѴѴіеп. 1865. Я. 59. Но нравилась 
музыка къ «(Лѣсному Царю» Шуберта и Гете. 
Только когда это произведеніе было исполнено 
пѣвицей 8сЬгойег-І)еѵгіепІ, то Гете, глубоко по¬ 
трясенный драматизмомъ исполненія названной пѣ¬ 
вицы, взялъ обѣими руками ее за голову и сказалъ 
ей: ««Тысячу разъ благодарю васъ за это высоко¬ 
художественное исполненіе»—и, поцѣловавъ ее 
въ лобъ, прибавилъ: <*Я разъ какъ-то слышалъ это 
сочиненіе, и оно мнѣ не понравилось, но, если 
оно исполняется такъ, то проносится, какъ видѣ¬ 


ніе» (АІГг. ѵоп \Ѵо1го&еп, «\Ѵі11іе1тіпе ЯсЬгойег- 
Оетгіепі. Еіп Веііга? хиг ОеасЫсЫе сіея пишка- 
ІізсЬеп Вгашая». Ср. \Ѵ. ЬапдЬапя, «1)іе (ісасЬісМс 
сіег Мим к йег 17., 18. иші 19. «I.». Ьеірхіе. 1887. 
Вй. II. 8. 345). 

28 Н. Віешапп, ««СезсЬісЫе йег Мияік аеіі 
ВсеІЬоѵеп». Вегііп ішй 81иІІ&агі. 1901. 8. 125. Ср. 
Сгоѵс, ««А йісііопагу оГМизіс апй Мизісіапз». Ьоп- 
Йоп. 1889. Ѵоі. III, р. 334. 

27 Огоѵе, «А Нісііопагѵ оі Миаіс апй Мпаі- 
сіапз». Сопйоп. 1889. Ѵоі. ІІІ, р. 32І, 375. 
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Драматическія вокальныя произведенія этого года содержатъ въ себѣ много 
удачныхъ музыкальныхъ мыслен, но либретто, на которыя онѣ написаны, 
до такой степени безсодержательны, что являются неодолимымъ препят¬ 
ствіемъ для постановки этихъ онеръ на сцену. Вообще Шубертъ въ началѣ 
своеіі композиторской карьеры поражаетъ неразборчивостью въ выборѣ текста. 
При томъ натискѣ музыкальныхъ идеи, которыя тѣснились въ его головѣ. 



при томъ звуковомъ потокѣ, который лился изъ-подъ его пера, Шубертъ бралъ 
любой текстъ, попадавшійся ему подъ руку, и иллюстрировалъ его музыкой. Въ 
одинъ годъ онъ написалъ 8 оперъ—вѣроятно, только потому, что ему удалось 
добыть столько либретто. Им ѣй онъ двѣнадцать, онъ написалъ бы въ этотъ срокъ 
цѣлую дюжину онеръ. Такой безпрерывный потокъ творчества является едва ли 
не безпримѣрнымъ во всей исторіи музыки 28 . По мнѣнію Шумана, творческая 
фантазія Шуберта была неизсякаема, и онъ могъ бы постепенно положить 
на музыку всю нѣмецкую литературу 2Э . Но словамъ Телемана, «порядочный 
композиторъ могъ бы положить на музыку пропускной билетъ (ТЬоггеІІеІ)». 

18 Сгоѵс, «А (Іісііопагу оГ Міізіс аші Мизісіапз». I 29 И. ЗсЬигаапп, «Ссваттеііе ЗсЪгіГІеп ІіЬег 

І.шніоп. 1889. Ѵоі. III, р! 321 . I Мивік». 2. АиД. І,еіргід. 1871. Всі. II. 8 . 2. 
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Шубертъ вполнѣ соотвѣтствуетъ такому опредѣленію композитора п вполнѣ 
справился бы съ подобной задачей 80 . Шуманъ утверждалъ: «до чего бы Шу¬ 
бертъ не дотрогивался. все превращалось въ музыку» 31 . Шубертъ былъ не на¬ 
столько образованъ, чтобы критически относиться къ поэтическимъ произведе¬ 
ніямъ 32 . Впрочемъ онъ и самъ писалъ стихи 33 . Писать письма онъ не любилъ. 
Устно онъ выражался съ большимъ трудомъ 34 . Ни одного литературнаго объясне¬ 
нія къ своимъ музыкальнымъ сочиненіямъ онъ не сдѣлалъ. Программныхъ ин¬ 
струментальныхъ сочиненіи онъ не писалъ 33 . Шубертъ почти не упоминаетъ о 
живописи и прочихъ искус¬ 
ствахъ. Онъ — музыкантъ и 
только музыкантъ 36 . Кромѣ 
музыки, Шубертъ интересо¬ 
вался только красотами при¬ 
роды, которыя сильно на 
него дѣйствовали 3 \ Въ тео¬ 
ріи композиціи Шубертъ 
былъ самоучка. Учителя его: 

Гольцеръ и Ружичка уди¬ 
влялись даровитости ихъ уче¬ 
ника, но не обучили его 
контрапункту. Все музыкаль¬ 
ное образованіе Шуберта 
заключалось въ томъ, что 
онъ пѣлъ и игралъ въ 
конвнкт'ѣ и изучалъ попа¬ 
давшіеся въ его руки ше¬ 
девры 38 . Оттого такъ мало 
полифоніи въ его сочине 
ніяхъ. Отъ этой же при 
чины происходитъ!! довольно 
низкое достоинство его во¬ 
кальныхъ фугъ зэ . 

Въ 1816 г. Шубертъ по¬ 
пытался освободиться отъ своихъ педагогическихъ занятій въ школ ѣ. Въ этомъ 
году открылась музыкальная школа въ ЛайбахЪ. недалеко отъ Тріеста. Шу- 


Іосифъ фонЪ ГаммерЪ-ІІуріиіталлъ. 
Гравюра Ф. Іона по Графту. 


30 И. Бсіштапп, «ОезаттеИо 8сЬгШеп ПЬег 
Чиаік иті Мивікег»>.2. АиЯ. Ьеіргт. 1871. И. II. 8. 2. 

31 ІЬііІ. II 8. 2. 

3 “ Сгоѵе, «А (Іісііопагѵ оГ Мимс аші Мимсіапз». 
Ьотіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 361. 

33 Образцы поэтическихъ произведеніи Шу¬ 
берта помещены въ книгЪ II. Кгеіняіе ѵоп НеГі- 
Ьогп, «Рг. 8с!шЬегІ». \Ѵіеп. 1865. 8. 30, 331—333. 
НЪсколько поэмъ и короткій дневникъ помЪщены 


тамъ же(іЬі(1. 8.322—333);Сгоѵе, «А (Іісііопагу оГ 
Мимс апсі Мимсіапз». Ьопііои. 1889. Ѵоі. III. 
р. 361. 

3 * ІЬііІ. III, р. 361. 

33 ІЬііІ. ІИ. р. 363. 

36 ІЪій. III, р. 361. 

37 ІЬііІ. III, р. 361. 

зз ІЬііІ. III, р. 361—362. 

» ІЬііІ. III, р. 363. 














бертъ сталъ хлопотать о полученіи тамъ мѣста директора. Онъ обратился къ 
Сальери и Іосифу Шпендоу, главному начальнику надъ школами, за аттеста¬ 
томъ, который, однако, былъ написанъ въ такомъ холодномъ тонѣ, что въ 
немъ ясно чувствовалось сомнѣніе въ пригодности Шуберта стать во главѣ 



ІошпнЪ ПнркгрЪ. .Іитпі рафія Л. ІІрынщофера. 


такого большого учрежденія. По рекомендаціи Сальери, на этотъ ноетъ былъ 
назначенъ нѣкій Яковъ Шауфль 40 . 

Отъ этой неудачи Шубертъ нашелъ утѣшеніе въ сближеніи съ Фран¬ 
цемъ фонъ Шоберомъ, которое имѣло большое значеніе въ дальнѣйшей 
жизни композитора. Шоберъ былъ моложе Шуберта на нѣсколько мѣся¬ 
цевъ. принадлежалъ къ хорошей фамиліи и, познакомившись съ произве¬ 
деніями Шуберта у Шпауна, страстно желалъ лично сойтись съ ихъ 


40 (ігоѵе, «А йісііопагу оГ Мияіс апсі Мішісіапв». Ьотіоп. 1880. Ѵоі. III, р. 324—325. 





авторомъ. ПріЪхавъ въ Вѣну, чтобы учиться въ университетѣ. Шоберъ 
отправился къ Шуберту, изнемогавшему тогда отъ бремени своихъ 
педагогическихъ обязанностей, для освобожденія отъ которыхъ онъ сдѣ¬ 
лалъ, къ сожалѣнію неудачную, попытку получить мѣсто директора 
лайбахской музыкальной школы. Его избавилъ отъ этой кабалы Шоберъ, 
предложившій Францу Шуберту переѣхать къ нему и жить съ нимъ, 
на что отецъ композитора изъявилъ свое согласіе. Въ Вѣнскомъ Мизік 
Ѵегеіп’Ѣ хранятся двѣ рукописи Шуберта: «Ее'ніеп <1ег Тгепішп#» и «ЬеЬепзІіеб», 
сочиненныя въ ноябрѣ 1810 г. На нихъ помѣчено, что эти произведенія 
написаны въ квартирѣ Шобера. Шубертъ сталъ давать уроки, но скоро 
бросилъ ихъ. Такъ какъ его сочиненія не давали ему никакого дохода, то 
всѣ расходы но хозяйству уплачивалъ Шоберъ. Такое отношеніе Шобера къ 
Шуберту можно объяснить необыкновенною привлекательностью личности 
послѣдняго. ВсѢ, знавшіе Шуберта, не могли не любить его и не цѣнить его 
геніальныхъ дарованій 41 . 

Число друзей Шуберта все увеличивалось. Между ними были люди 
выдающіеся п высокопоставленные, наир.: знаменитый историкъ музыки 
Кизеветтеръ 42 , Матвѣй фонъ-Коллинъ, братъ поэта Г. I. Коллина, авторъ 
«Драматическихъ произведеній», изданныхъ въ ГІештѢ въ 1815—17 г.г., 
графъ Морицъ Дитрихштейнъ, надворный совѣтникъ Гаммеръ фонъ-Пург- 
шталль, Пнркеръ, ставшій впослѣдствіи патріархомъ въ Венеціи и архіепи¬ 
скопомъ въ Эрлау, и Каролина Пнхлеръ. ВсѢ они желали помочь молодому 
композитору. Но, тѣмъ не менѣе, вся жизнь Шуберта протекла въ нуждѣ, иногда 
граничившей съ нищенствомъ. Самъ онъ принадлежалъ къ низшему классу: мать 
его, какъ и мать Бетховена, была кухаркой 43 . Но Бетховенъ умѣлъ импониро¬ 
вать аристократамъ 44 . Наоборотъ, Шубертъ этого не умѣлъ и не любилъ. 
Онъ чувствовалъ симпатію къ обществу, къ которому самъ принадлежалъ, кон¬ 
фузился отъ всякой похвалы 45 , боялся извѣстности, ненавидѣлъ педагогиче¬ 
скія занятія, такъ называемую «службу» и вообще какія-либо установленныя 
обязанности 46 , и весь былъ преданъ иной службѣ, — службѣ въ истин¬ 
номъ и возвышеннѣйшемъ смыслѣ этого слова, служенію идеальной музы¬ 
кальной красотѣ, которую воплотилъ въ своихъ безсмертныхъ твореніяхъ. 


41 Іігоѵе, «А (Іісііопагѵ оГ Миаіс аікі Мнві- 
гіапн»>, Ьопсіоп. 1889. Ѵоі. ІИ, р. 325. 

42 Кнзеветтсръ собралънеоцѣнимыя сокровища 
старинном музыки. Но антикварныя и коллекціо- 
нерныя занятія не изсушили его. Онъ старался 
оживить интересъ публики къ шедеврамъ преж¬ 
нихъ временъ. У него по праздникамъ собиралось 
общество послушать произведенія прежнихъ ком¬ 
позиторовъ. Эти собранія, продолжавшіяся съ 
181 і до 1838 года, были въ сущности первыми 
«историческими концертами» въ НЬііЪ (Еіі. 11ап&- 


Ііск, «ІіевсЬісМе ііез СопсегЬѵевепв іи \Ѵісп». \Ѵіеп. 
1869. 8. 140). 

4:1 (ігоѵе, «А (Іісііопагѵ оГМивіс аші Мивіеіапв». 
Еопйоп. 1889. Ѵоі. III, р. 319, 325, 360. 

44 ТЬаѵег, «Ь. ѵ. ВееіЬоѵеп’в ЬеЪеп». 2. АиП. 
Ьеіряір. 1910. Всі. И, 8. 520. 

45 Огоѵе, «А (Іісііопагѵ оГ Мояіс аші Мизісіапз». 
Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 360. ІІІ)6ертъ посвящалъ 
своп сочиненія обыкновенно своимъ друзьямъ 
(іЬі(1. III. р. 360}. 

4 <* ІЬісі. I. р. 325, 330, 
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Комната Шуберта. РисунокЪ перомЪ М. фонЪ Швинла (1821 >.). 
Музеи имени Шуберта вЪ ВѢнЪ. 


III 

Ъ 1,816 г. относятся три событія, заставившія Шуберта поки¬ 
нуть свое уединеніе и выступить на общественную арену. 
Сальери, пріѣхавшій въ Вѣну 16 іюня 17(56 г., праздно¬ 
валъ 50-лѣтнюю годовщину своего пребыванія въ австрій¬ 
ской столицѣ 16 іюня 1816 г. Празднованіе было очень 
блестящее. Юбиляръ былъ осыпанъ царскими милостями 
и слушалъ музыку, сочиненную въ его честь его учени¬ 
ками,—въ томъ числѣ кантату Шуберта на текстъ, сочиненный имъ самимъ. 
Восемь дней спустя было чествованіе дня рожденія нѣкоего Ваттерота. Шу¬ 
берту было поручено написать кантату на слова Филиппа Дрекслера, имѣвшія 
сюжетомъ Прометея. Кантата исчезла, но сохранилась рецензія о ней. помѣ¬ 
щенная Леопольдомъ Зоннлентнеромъ 1 въ «Хеііпег’з Віііііег і'ііг Тйеаіег», а 



1 Леопольдъ фонъ Зоннлейтиеръ (родился въ 
1797 г.)» сынъ Игнатія фонъ Зоннлейтнсра. Тотъ н 
другой были выдающимися юристами и любителями 
музыки. У Игнатія ф. Зошілеіітнера съ 1815 до 
1824 года были регулярныя музыкальныя собранія. 


На нихъ, между прочимъ, исполнялись и Ткни и во¬ 
кальные квартеты Фр. Шуберта. Леопольдъ ф.Зонн- 
лейтнеръ издалъ на сѵоіі счетъ «ЛЪсного Царя» 
Шуберта (въ 1820 г.),—первое произведеніе на¬ 
званнаго композитора, появившееся въ печати 
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потомъ напечатанная отдѣльно 2 . Кантата была написана для двухъ сольныхъ 
голосовъ: Геа (сопрано) и Прометей (басъ), хора и оркестра. Она, повпдимому, 
заключала въ себѣ дуэтъ и два хора: одинъ для смѣшанныхъ, а другой для 
мужскихъ голосовъ Это произведеніе очень понравилось публикѣ, присутство¬ 
вавшей на торжествѣ, и содѣйствовало распространенію славы автора. Ему было 



* Іеопольл'Ь фо нЪ-Зиннл е и т нерЪ. Порт ре шЪ рабочій /. Геи лита. 


посвящено поздравительное стихотвореніе, написанное фонъ Шлехтомъ. 
Оно появилось день или два послѣ исполненія кантаты. На нѣкото¬ 
рыя стихотворенія фонъ Шлехт а Шубертъ написалъ музыку. Онъ былъ очень 
доволенъ своей кантатой, которая была исполнена въ Иннсбрукѣ у Генсба- 
хера и въ ВѢнѢ у Зоинлентнера въ 1819 году. 3<т нее онъ получилъ 100 фло¬ 
риновъ и записалъ въ своемъ дневникѣ, что эта кантата есть первое его 
произведеніе, за которое онъ получилъ денежное вознагражденіе 3 . 


і||;ш>ііі і\. <іОс8сііісЫ(> Лез Сопсогіѵсяспз іп \Ѵіеп». 
\\ ісп. 1К0і>. 8. НО. (ігоѵе, «Л сіісііопагѵ оГ Мизіг 
аші Мияі. іапв». Ьошіоп. 188Д ѴоІ. III. р. :Ш). 


3 (ігоѵе, «Л Лісііоплп оГ Миьіс апіі Ми^ісіапз». 
Ьошіоп. 188*). ѴоІ. III. о.’ 323. 

ІЬісІ. III, р. 325. 
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Третье событіе заключалось въ сочиненіи третьей кантаты, большей по 
размѣру въ сравненіи съ предыдущими, въ честь доктора Іозефа Шиендоу, 
основателя и начальника фонда вдовъ школьныхъ учителей. Она состоитъ 
изъ восьми нумеровъ для двухъ сопрано и баса соло, квартета и хоровъ съ 
оркестровымъ сопровожденіемъ. Неизвѣстно, была ли она исполнена. Но она 
издана Діабеллн въ 1830 г., въ переложеніи для фортепіано, подъ орш’омъ 128 4 . 



Ншатіи фопЪ ЗонплейтнерЪ. Аитохрафія I. Телътшера (1827 х.). 


Кромѣ этихъ кантатъ, въ этотъ 1816 г. были написаны Шубертомъ 
слѣдующія произведенія: «Наііеііц’а», на слова Клопштока, для двухъ со¬ 
прано и альта съ сопровожденіемъ фортепіано, «8а1ѵе Ііе&іпа» въ Г-<1иг, на 
нѣмецкій текстъ, для 4 голосовъ и органа, «Хоръ Ангеловъ» изъ «Фауста» 
на слова «Сіігізі ізі егзіашіеп» (іюнь 1816 г.), «8іаЬаІ Маіег» въ К-то11 
на нѣмецкій текстъ Клопштока (28 февраля 1816 г.), «МацпШсаІ» въ С-(1иг 
для соло, хора и оркестра (октябрь 1816 г.) и дуэтъ для сопрано и альта на 
латинскій текстъ: «Аи^изіе ^аш Соеіезііиш» (сентябрь 1816 г.). Оба послѣд¬ 
нія произведенія обнаруживаютъ сильное вліяніе Моцарта. Къ тому же 
1816 г. относится «Тапішп ег^о» въ С-с1иг, для 4 голосовъ съ оркестромъ 

4 Огоѵс, «Л (Іісііопагу оГ Миаіс аіиі Мивісіапз». і.оіиіоп. 1889. \о1. III, р. 325—326. 
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(августъ 1816 г.) и фрагментъ «Реквіема» въ Ез-і1иг(ііоль 1816 г.) 5 . 6т» 1816 г. на¬ 
писана Ш убертомъ только одна опера, вѣроятно потому, что въ его распоряженіи 
было только одно либретто. Названіе оперы: «І)іе ИНг^зсІіаП». Авторъ текста 


ШУ: 


(/Ту' 

~у Ль/ /// 


еЛЛ а 04/г/МЛ 

сЯ^ оъ, 

ЛЛл. 


/ТТЛ. 





<?7Лг 


ТУТУ, 





Страница изЪ дневника Шуберта за 1816 юдЪ. 


неизвѣстенъ. Симфоній сочинено двѣ: четвертая С-іноІІ’ная, названная «траги¬ 
ческой» (апрѣль 1816 г.), и пятая въ В-биг, начатая въ сентябрѣ 1816 г. и 
оконченная 3 октября того же года. Первая изъ этихъ двухъ, по мнѣнію 
Гровс, едва ли можетъ быть названа «трагическою»: она, по характеру, скорѣе 


6 Ман ускриптъ фрагмента этого «Реквіема» 
находился у Брамса, который относить это про¬ 
изведеніе ко времени болѣе позднему, чѣмъ 1816 г. 


Наоборотъ, Ноттебомъ сообщаетъ дату, указан¬ 
ную въ текстѣ (Сгоѵе, «А (Іісііопагу оГ Мивіс лші 
Мнвігіапз». Ьошіоп. 1889. ѴоІ. III, р. 326). 
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патетическая с . Опа представляетъ большой шагъ впередъ въ сравненіи съ 
предыдущими 6 7 . Вторая написана для оркестра, который образовался изъ 
квартета, игравшаго у отца Шуберта по воскресеньямъ (см. стр. 159) 8 . Эта 
симфонія часто исполнялась въ Сгізіаі Раіасе н была одной изъ любимѣйшихъ 
въ тамошнемъ репертуарѣ. Нѣкоторые утверждали, будто бы Шубертъ никогда 
не слыхалъ своихъ симфоній. Это утвержденіе можетъ относиться лишь къ 
тремъ его послѣднимъ симфоніямъ. Наоборотъ, первыя шесть онъ, вѣроятно, 
слышалъ въ исполненіи конвиктскаго оркестра, разныхъ оркестровъ изъ люби- 



Иллюстрація кЪ «5с)иѵа$ег Кгопоз ». Партина М. фонЪ НІвинла (1827 і.), 

\*) 

телей, наконецъ, того, который, какъ выше замѣчено, образовался изъ квартета, 
игравшаго въ квартирѣ старика Шуберта; этотъ квартетъ постепенно разростался; 
къ нему присоединились духовые инструменты Образовавшійся такимъ обра¬ 
зомъ оркестръ сталъ исполнять оркестровыя произведенія Гайдна, Моцарта. Бет¬ 
ховена и другихъ авторовъ. Этотъоркеетръ перекочевывалъ не разъ изъ квартиры 
отца Франца Шуберта въ болѣе просторныя помѣщенія. Францъ Шубертъ при¬ 
нималъ въ немъ участіе, исполняя партію альта °. Къ тому же году относится сочи¬ 
неніе струннаго квартета въ Г-с1иг, струннаго тріо въ В-сІиг. рондо въ А-(1иг 
для скрипки соло и квартета (іюнь 1810 г.), концерта для скрипки въ С-(1иг, 

6 Опт», «А сіісііопагу оГ Миніс апсі Миѳісіапв». 8 Опт», «А сіісііопагу оГ Мивіс апй Мивісіап*». 

Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 320. Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 320, 327. 

7 ІЬісІ. III, р. 320. ! а ІЬкіІ. III, р. 327. 
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трехъ сонатинъ для фортепіано и скрипки (ор. 137), сонатъ для фортепіано въ 
Р-(1иг и въ Е-(1иг, разныхъ маршей для фортепіано, 12 вальсовъ, 6 экоссезовъ 
и 99 пѣсенъ. Въ ихъ числѣ были такіе шедевры, какъ пѣсни арфиста изъ 
«Вильгельма Мейстера» Гёте (13 септ. 1816 г., ор. 12), «Мі^поп’з ЗеЬпзисЫ» 
(ор. 62. Л» 4). «І)ег ЕізсЬег», «Бег Копі^ іп Тііиіе» (ор. 5. Л 1 ? о), «Лі^егз 
АЬешШеб», «8с1іаГегзк1а§е1іе<1» (о|). 3), «АѴащІегег’з КаскПкчІ» 1) Ап 
8сІілѵяі г ег Кгопоз» (оп 19) на стихоівор. Г . ра: 

' Л «Тііекіа», «ЛѴапдегег» на слова ! 1 • и. н др. ,в . 

» I. • ;:> «пн іп г П!'*н і Іп МЪ 

• . ■ ■ ч к<>( і "М.гь лѣ •. н.і та ди а .••• і* ... .и »е- 



ѴллтгпцУацІЯ ь * !</.*• - . . 

Лквіі^ЛЬ -1. і * ’ 


менн пріобрѣлъ большую извѣстность. Фогль узналъ о Шубертѣ отъ IБобера, 
находившагося въ постоянномъ восторгѣ отъ сочиненій своего юнаго друга. 
По настоянію ІІІобсра Фогль пошелъ къ Шуберту, который крайне сму¬ 
тился и сконфузился отъ посѣщенія такого знаменитаго гостя. Фогль нашелъ 
въ комнатѣ Шуберта груды исписанной нотной бумаги. Первое сочиненіе, 
попавшееся Фоглю подъ руку, было «Аи^епііесі», которое онъ нашелъ мело¬ 
дическимъ, но незначительнымъ. «Оапугпесі» н «8с1іНГег’з Кіа^е» произвели 
на него болѣе глубокое впечатлѣніе. Просмотрѣвъ кое-что еще. онъ ушелъ, 
отмѣтивъ въ нѣсколько покровительственномъ тонѣ талантъ Шуберта 
и пожалѣвъ, что онъ его тратитъ но пустякамъ. Но впечатлѣніе отъ музыки 
Шуберта запало въ душу Фогля: онъ сталъ говорить съ удивленіемъ о юномъ 
композиторѣ и заходить къ нему. Вскорѣ между ними завязалась неразрывная 

10 (ігоѵс, «Л (Іісііопагу оГ Мизіс аші Миэісіапа». І.імиіоп. 1881). Ѵоі. III, р. 32(5. 
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патетическая 6 . Она представляетъ большой шагъ впередъ въ сравненіи съ 
предыдущими 7 . Вторая написана для оркестра, который образовался изъ 
квартета, игравшаго у отца Шуберта по воскресеньямъ (см. стр. 159) 8 . Эта 
симфонія часто исполнялась въ Сгізіаі Раіасе и была одной изъ любимѣйшихъ 
въ тамошнемъ репертуар!). Некоторые утверждали, будто бы Шубертъ никогда 
не слыхалъ своихъ симфоній. Это утвержденіе можетъ относиться лишь къ 
тремъ его посл ѣднимъ симфоніямъ. Наоборотъ, первыя шесть онъ, вѣроятно, 
с лъ въ исполненіи о] стровъ изъ люби- 



игравшаго въ квартир ѣ старика Шуберта; этотъ квартетъ постепенно разростался; 
къ немѵ присоединились духовые инструменты Образовавшійся такимъ обра¬ 
зомъ оркестръ сталъ исполнять оркестровыя произведенія I айдна, Моцарта. Бет¬ 
ховена н другихъ авторовъ. Этотъоркестръ перекочевывалъ не разъ изъ квартиры 
отца Франца Шуберта въ бол ѣе просторныя пом ѣщенія. Францъ Шубертъ при¬ 
нималъ въ немъ участіе, исполняя партію альта 11 . Къ тому же году относится сочи¬ 
неніе струннаго квартета въ Г-сіиг, струннаго тріо въ В-іІиг, рондо въ А-(1иг 
для скрипки соло н квартета (іюнь 1816 г.), концерта для скрипки въ С-биг. 

в Огоѵс, «А Йісііопагу оГ Мивіс апіі Миаісіапя.. | в Огоѵе, «А /Іісііоііагу <>Г Мияіс ап4 Мивісіапя». 

Ьотіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 320. І.отіоп. 1889. Ѵоі. Ш, р. 326, 327. 

1 ІЬі<1. III, р. 326. I 0 *Ь»а. III, р. 32/. 
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трехъ сонатинъ для фортепіано и скрипки (ор. 137), сонатъ для фортепіано въ 
р-(1иг и въ Е-(1иг, разныхъ маршей для фортепіано, 12 вальсовъ, О экоссезовъ 
и 99 пѢсенъ. Въ ихъ числѣ были такіе шедевры, какъ пѣсни арфиста изъ 
«Вильгельма Мейстера» Гёте (13 септ. 1816 г., ор. 12), «Мі^поп’з 8е1іпзис1іІ» 
(ор. 62. № 4), «1)ег Гізсііег», «Пег Копі^ іп Тііиіе» (ор. 5. Да 5), «Ліі^егз 
ЛЬеікПіеіІ», «8с1іаГег$к1а^е1іе<1» (ор. 3), «ЛѴашІегсг’з ХасЫІіесІ» (ор. 4), «Ап 
ЗсЬлѵа^ег Кгопоз» (ор. 19)—на стихотворенія Гете; на стихотворенія Шиллера: 
«Віііег То^епЬиг§-», «Тііекіа», «ЛѴашІегег» на слова Шмидта и др. ,0 . 

Вѣроятно, къ 1816 году относится знакомство Шуберта съ пѣвцомъ 
Фоглемъ, который былъ лѣтъ на двадцать старше Шуберта н къ этому вре- 



Иллюстрація кЪ пѣснѣ Шуберта «ІЛт 5скі//сг ». 
Акварель ./. Купсльвизера (1820 і .), 


меня пріобрѣлъ большую извѣстность. Фогль узналъ о Шубертѣ отъ Шобсра. 
находившагося въ постоянномъ восторгѣ отъ сочиненій своего юнаго друга. 
По настоянію ІІІобера Фогль пошелъ къ Шуберту, который крайне сму¬ 
тился н сконфузился отъ посѣщенія такого знаменитаго гостя. Фогль нашелъ 
въ комнатѣ Шуберта груды исписанной нотной бумаги. Первое сочиненіе, 
попавшееся Фоглю подъ руку, было «Ли^епіісб», которое онъ нашелъ мело¬ 
дическимъ, но незначительнымъ. «Сапутеб» и «8с1ійГег'з Кіа^е» произвели 
на него болѣе глубокое впечатлѣніе. Просмотрѣвъ кое-что еще, онъ ушелъ, 
отмѣтивъ въ нѣсколько покровительственномъ тонѣ талантъ Шуберта 
н пожалѣвъ, что онъ его тратитъ по пустякамъ. Но впечатлѣніе отъ музыки 
Шуберта запало въ душу Фогля: онъ сталъ говорить съ удивленіемъ о юномъ 
композиторѣ н заходить кт» нему. Вскорѣ между ними завязалась неразрывная 

10 Огоѵе, «А (іісііопагу оГ Мизіс аші Мішсіапз». Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 32(3. 









дружба, и они стали почти неразлучными. Шубертъ аккомпанировалъ пѣнію 
Фогля, и тогда, по его собственнымъ словамъ, они сливались въ одно 
существо 11 . Въ тѣ времена въ концертахъ почти никогда не пѣли. Но 


ІоитнЪ Фоиь. Карандашный рисунокЪ ./. Ііуіельвішра (1821 


Фогль, бывая въ частныхъ домахъ всѣхъ выдающихся любителей музыки 
Вѣны, исполнялъ тамъ лучшія произведенія своего друга н содѣйствовалъ 
его славѣ. Часто Фогль иѢлъ въ этихъ домахъ йодъ аккомнанпментъ Шуберта, 
который такимъ образомъ получилъ доступъ въ великосвѣтское общество. 

11 (ігоѵе, «А (Іісііоплгу оГ Миліс аіиі Мияісіапз». Ьошіоп. І88!І. ѴоІ. III, р. 327, ЗІ2. 
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ШубертЪ и Фоіль за фортепіано. 
РисунокЪ 31. фопЪ Швин А/а ( он. 1868 г.). 


Въ это время Фогль записалъ въ свой дневникъ 
нѣсколько знаменательныхъ строкъ о 11 Іубертѣ: 

« Ничто такъ ясно не указываетъ на недостатокъ 
хорошей школы пѣнія, какъ пѣсни Шуберта. 

Иначе, какой громадный и универсальный 
эффектъ повсюду, гдѣ понимаютъ нѣмецкій 
языкъ, произвело бы это поистинѣ божественное 
вдохновеніе, это проявленіе музыкальнаго ясно¬ 
видѣнія. Сколькимъ людямъ стали бы понятны, 
вѣроятно впервые, такія выраженія, какъ: 

«слово н поэзіи въ музыкѣ», «слова въ гар¬ 
моніи», «идеи, облеченныя въ музыку» и пр.; 
сколько людей узнало бы, что самыя изящныя 
поэмы нашихъ величайшихъ поэтовъ возвы¬ 
сились бы. если бы были переведены на музы¬ 
кальный языкъ? Безконечное число примѣровъ можно было бы назвать, но 

я ограничиваюсь лишь слѣдующими: 
«Кгікопі"», «бгеісѣеп», «Зсѣхѵа^ег 
Кгопоз», «Миньона», «Пѣсни арфи¬ 
ста». Шиллера «ЗеѣнзисЫ», «Пег 
Ріідтіт» и «Біе Шіг^зсѣаП» 12 . 

- тп слова Фогля обнаруживаютъ 
глубокое пониманіе генія Шуберта. 
Нельзя лучше охарактеризовать этотъ 
геній, какъ «музыкальнымъ яснови¬ 
дѣніемъ». Музыкальные образы про¬ 
носились въ головѣ великаго ком¬ 
позитора. едва успѣвавшаго запи¬ 
сывать на бумагѣ то, что дикто¬ 
вало ему никогда не прерывавшееся 
вдохновеніе. Оттого Шубертъ со- 
Г'ЦНИРГ'’ чинилъ такую массу произведеній. 

писалъ безъ поправокъ, передѣлокъ, 
словомъ—безъ всякаго труда, а такъ, 
какъ «Богъ на душу положитъ» 1а . 
Музыка непрерывнымъ потокомъ из¬ 
ливалась изъ души Шуберта, котораго 
друзья упрекали за то, что онъ мало работаетъ надъ своими произведе¬ 
ніями и недостаточно ихъ отдѣлываетъ. Ему стоило только бросить взглядъ 


У :ѵ:ЧЧ7ѵ 



Іосифѣ) ГюттенбреннерЪ. Акварель I. Даніаузера. 


І:і Сгоѵс, «А сіісііопагѵ оГ Ми$іс лші Мизісілпв». I 13 (>гоѵе, «А (Іісііопагу пГ Мнвіс аші Мивісілпно. 

Ьоіиіоп. 1889. Ѵоі. III, |к 327—328. | Ьопйоп. 1889. Ѵоі. III, р. 328, 302. 
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на стихотвореніе, чтобы тотчасъ превратить его въ пѣсню, музыкальное до¬ 
стоинство которой иногда заслонило величайшія поэтическія красоты самаго 
стихотворенія. Поразительная легкость творчества Шуберт давала ему воз¬ 
можность въ одинъ присѣсть создавать такіе шедевры, какъ «Лѣсной Царь», 
«ЛѴ^пнІсгег» и т. и. Благодаря этому, Шубертъ часто совершенно забывалъ 
свои сочиненія. Не успѣвалъ онъ кончить одно, какъ тотчасъ начиналъ 



Ансель.чЪ ГюттенбреннерЪ. Акварель /. Телыпшѵра. 


другое, отложивъ первое въ сторону, чтобы никогда послѣ и не вспомнить о 
немъ ,4 . По этому поводу Фогль разсказывалъ, что, получивъ однажды отъ 
своего друга нѣсколько новыхъ сочиненіи, онъ не имѣлъ времени тотчасъ 
съ ними ознакомиться; наконецъ, просмотрѣвъ ихъ, онъ выбралъ одно изъ 
нихъ и транспонировалъ его, найдя его слишкомъ высокимъ для своего 
голоса. Прошло недѣли двѣ. Разъ Фогль вздумалъ показать Шуберту 
транспонированную имъ пѣсню.. Шубертъ просмотрѣлъ ее, похвалилъ и спро¬ 
силъ: «чье это произведеніе».?.. 1 г> . 


14 (дгоѵе, « А (Іііііоішгѵ оГМивіс ап<1 Мпзісіапя». 
Ьоікіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 328, 331, 353. Шубертъ, 
сочиняя, никогда не думалъ о славЬ, даже о томъ, 
будетъ ли исполнено его сочиненіе. Оно просто 


выливалось изъ его души, какъ выраженіе того, 
что онъ переживалъ (іЬісі. III, р. 363). 

15 Огоѵе, «А біеііопагѵ оГМи&іс апсі Мизісіапа». 
Ьопііоп. 1889. Ѵоі. III, р.‘ 328. 



Въ 1817 г. Шубертъ написалъ сравни¬ 
тельно меньше. Пріѣздъ Россини въ Вѣну 
сосредоточилъ чпманіе Музыкальнаго міра 
на произведеніяхъ названнаго итальянскаго 
маэстро. «Е’Іп^аппо іеіісе» (26 ноября 
1816 г.), «Тапсгебі» (17 декабря 1816 г.). 

«ІЛіаІіапа іп АІ^егі» (1 февраля 1817 г.), 

«Сіго іп ВаЬіІопіа» (18 іюня 1817 г.) вскру¬ 
жили всѣмъ голову. Шубертъ восхищался 
мелодичностью онеръ Россини, но потѣ¬ 
шался надъ оркестровой музыкой ита¬ 
льянца 16 . Однако, вліяніе Россини сказалось 
въ написанныхъ Шубертомъ въ ртомъ году 
двухъ увертюрахъ «въ итальянскомъ стилѣ», 
въ П-биг (въ сентябрѣ 1817 г.) и С-биг (въ 
ноябрѣ 1817 г.), которыя много разъ испол¬ 
нялись. С-биг’ную увертюру Шубертъ пе¬ 
реложилъ на фортепіано въ 4 руки. Она была 
издана подъ ориз’омъ 170 и исполнялась въ Сгузіаі Раіасе 1 декабря 1866 г. 
п въ другихъ мѣстахъ. Подражаніе Россини очевидно. Между прочимъ оно 
обнаруживается въ неизбѣжномъ сгезсепбо, этомъ излюбленномъ эффектѣ 
Россини. ТѢмъ - не менѣе, Шубертъ остается самимъ собой во всей своей 

лучезарной индивидуальности п . Въ этомъ же 
году Шубертъ написалъ третью увертюру (въ 
І)-(Іиг), исполнявшуюся въ Сгузіаі Раіасе I фев¬ 
раля 1860 г. Но особенно много въ этотъ годъ 
Шубертъ написалъ для фортепіано—цѣлыхъ 
6 сонатъ: въ Ез-биг (ор. 122). Н-биг (ор. 147). 
Л-пюИ (ор. 164), К-биг, Аз-биг и Е-пюІІ. Шестая 
симфонія Шуберта, оконченная въ (февралѣ 
1818 г., вѣроятно, начата въ октябрѣ 1817 г. Она 
впервые названа «большой»: «Огоззе ЗіпГопіе». 
хотя ни по объему, ни по количеству инструмен¬ 
товъ не отличается отъ предшествующихъ. Если 
въ ней можно найти подражанія итальянской оне¬ 
рѣ вообще и Россини въ частности, то въ скерцо 
впервые обнаруживается несомнѣнное вліяніе 
Бетховена. Изъ инструментальныхъ произведеній 
въ эгомъ году Шубертъ написалъ еще 2 сонаты 

>'• (ігоѵо, .а «ІісИоллгѵ оГ Миме апсі Микісіапв». «ишеміяхъ Шуберта, нЛпнмЪръ: въ 6-іі симфоніи, 
Гошіоп. 1889. ѴоІ. ІП, р.*328. въ двухъ мартахъ (ор. 121), въ финалѣ С-Лиг’наго 

17 Вліяніе Россини замЪтно и въ другихъ со- квартета (ор. 161) н пр. (іІ>Ы. III, р. 328). 



ЛльбертЪ ірафЪ Эстер кии. 
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для фортепіано и скрипки, тріо для смычковыхъ инструментовъ и полонезъ 
для скрипки; изъ вокальныхъ—47 пѣсенъ. въ числѣ которыхъ: «Огирре аих 
сіет Тагіагиз» н «Рі1§тіш» на слова Шиллера, «Ганнмедъ» Гёте, «Гаіігі гиг 
Насіез», «Метпоп» н «ЕгІаГзее» Майргофера, «Ап (Ііе Мизік» ІІІобера и др. )8 . 

На какія средства жилъ Шубертъ въ это время? Покинувъ школу своего 
отца, онъ поселился, какъ выше было сказано (см. стр. 177). у ІІІобера. но всего 
лишь на нѣсколько мѣсяцевъ, потому что къ Шоберу пріѣхалъ братъ, которому 
Шубертъ долженъ былъ уступить занимаемое имъ помѣщеніе. Какъ ни были 
скромны потребности Шуберта, но едва ли всѣ самые необходимые расходы онъ 
былъ въ состояніи покрыть тѣмъ гонораромъ, который получилъ отъ Ваттерота 
за свою кантату (см. стр. 178). Приходилось ему, вѣроятно, обращаться за по¬ 
мощью къ своимъ друзьямъ и терпѣть нужду. Объ этомъ свѣдѣніи не сохра¬ 
нилось. Эту печальную тайну унесъ съ собою въ свою безвременную могилу 
великій композиторъ, находившій источникъ высшаго счастья въ самомъ твор¬ 
чествѣ и совершенно забывавшій о своемъ правѣ на то, чтобы оно оплачи¬ 
валось .. Но, помимо его друзей, мало кто цѣнилъ его и -интересовался имъ ]9 . 

Впрочемъ, число его друзей и благожелателей все росло. Въ этомъ году 
Шубертъ сошелся съ Ансельмомъ и Іосифомъ Гюттеибреннеромъ и Іосифомъ 
Ган. Ансельмъ Гюттенбреннеръ былъ старше Шуберта на четыре года. 
Они встрѣчались еще въ 1815 г. у Сальери, у котораго Ансельмъ Гюттен¬ 
бреннеръ бралъ уроки. Съ младшимъ братомъ. Іосифомъ, Шубертъ познако¬ 
мился въ 1817 году. Оба брата были люди обезпеченные. Ансельмъ выбралъ 
музыку своею профессіею. Гаи былъ чиновникъ, прекрасно игралъ на форте¬ 
піано и пользовался большимъ расположеніемъ Шуберта. Младшій Гюттен¬ 
бреннеръ былъ очарованъ великимъ композиторомъ и благоговѣлъ передъ 
нимъ, какъ Шиндлеръ передъ Бетховеномъ; онъ превозносилъ Шуберта 
до небесъ и былъ готовъ на все для своего кумира, только бы тотъ снизо¬ 
шелъ на то, чтобы лишь взглянуть на своего поклонника. Впрочемъ и 
остальные друзья преклонялисьпередъ Шубертомъ, малѣйшее желаніе котораго 
было для нихъ закономъ. Зато они и прозвали его своимъ «тираномъ» 20 . 

Въ 1818 году Унгеръ, отецъ знаменитой въ то время пѣвицы Унгеръ- 
Сабатье, представилъ Шуберта графу 1. Эстергази, который пригласилъ ком¬ 
позитора къ себѣ въ деревню около Хеіёзг’а, въ Венгріи, провести тамъ лѣто. 
Семья состояла изъ графа, графини, двухъ дочерей: 13-лѢтней Маріи, 
11-лѢтней Каролины и 5-лѢтняго мальчика. Шубертъ долженъ былъ давать 
уроки музыки и получалъ но два гульдена за каждый урокъ. Всѣ члены 
семьи занимались музыкой: у графа былъ басъ, у графини и Каролины 
контральто, у Маріи сопрано. Обѣ дочери играли на фортепіано. Другъ этой 


18 Огоѵе, «А (Іісііоплгѵ оГ Минс аті Мизісіапз». 
I линіи». 1889. Ѵоі. III. р.'^Ш, 329. 

ІЬі(1. III, р. 329. 

20 ІЬі(1. Ш. р. 3*29, 331. Вся компанія жила въ 


большой друшбЪ. Каждым членъ ея іімЪлъ свое 
прозвище. У Шуберта прозвищъ было иЪсколько 
(іЬісІ. III. р. 331). 
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семьи, баронъ фонъ Шёншгейнъ, немного старше Шуберта, былъ прекраснымъ 
пѣвцомъ и обладалъ пріятнымъ баритономъ. Хотя Шуберту было тяжело 
разстаться со своими друзьями, но зато у Эстер гази онъ нашелъ совсѣмъ 
непривычный для себя комфортъ, множество развлеченій среди прекрасной 


•I 



На ролы на Эст ѵ ріалы . 


природы, пріятное общество, возможность познакомиться съ народными ме¬ 
лодіями и. по желанію, уединяться для своихъ занятіи 21 . 

Вліяніе венгерской музыки обнаруживается въ «3(5 оригинальныхъ тан¬ 
цахъ» (ор. 9). часть которыхъ написана въ слѣдующемъ году. «Біѵегііззешепі 
а Іа Ьои^гоізе» и квартетъ въ А-тоП (ор. 29). въ которыхъ вліяніе венгер¬ 
ской музыки весьма значительно, написаны гораздо позже 22 . Живя уЭстергазн. 
Шубертъ, какъ это видно изъ его писемъ, могъ «беззаботно» 23 отдаваться 
творчеству, результаты котораго поэтому ему кажутся особенно удачными. 
Онъ написалъ длинную балладу «Еіпзаткеіі» на слова Майргофера, «Віитеп- 

21 Огоѵе, «А (Іісііопагѵ оГ Мияіг аші Мияігіапя». 22 Огоѵе, іііііі. ѴоІ. III. р. ЗЛО. 

Ьотіоп. 1889. ѴоІ. III. Р : 323. 23 ІЬЫ. III, р. 329. 






ЬгіеГ», «Шошіеі ипсі Мат», «Паз МагіепЬіІсІ», «Ьііапеу», «Паз АЬешІгоІЬ» 
для контральто (очевидно потому, что такимъ голосомъ обладала графиня), 
«Уош МШейІеп Магіа» н положилъ на музыку три сонета Петрарки 2 *. 

Изъ писемъ Шуберта того времени 25 видно, что онъ всею душой стре¬ 
мится къ своимъ друзьямъ и роднымъ, несмотря на вс!) блага, которыми 



НарлЪ фонЪ ПІёіі штеанЪ. А ото і рафія I. І\ рту вера (1841 г.). 


пользуется въ дом!) графа. О послѣднемъ Шубертъ отзывается какъ о чело¬ 
вѣкѣ грубоватомъ; графиня горда, но не безсердечна; ея дочери—милыя 
дѣти. Никто изъ нихъ не интересуется истиннымъ искусствомъ, за исклю¬ 
ченіемъ развѣ одной графини, да и та лишь по временамъ. П« большей части, 
онъ предоставленъ самому себѣ, т.-е. своей музыкѣ. И жающихъ его 

тамъ людей онъ предпочитаетъ прислугу (ср. стр. 177) .амъ 26 . 

21 Сгоѵе, «А сіісііппагѵ оГМиніг апіі Мимаапя». 

Ьошіоп. 1881). Ѵоі. III, р.‘ 329, .‘130, 379. 


25 Сгоѵе, іыа. Ѵоі. .11, р. 329. 
» іыа. ш, р. ззо. 
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IV. 


О возвращеніи въ ВЪну Шубертъ наше.іъ театръ въ пол¬ 
номъ порабощеніи у Россини. Одной изъ преобладающихъ 
чертъ въ характеръ Шуберта было полное отсутствіе 
зависти. Поэтому онъ способенъ былъ радоваться хоро¬ 
шему, гдЪ бы оно ни встрѣчалось. Эго доказывается пись¬ 
момъ Шуберта, написаннымъ Гюттенбреннеру послѣ про¬ 
слушанія «Отелло» Россини, который былъ данъ въ январѣ 
1819 г. «Отеллц — пишетъ Шубертъ — гораздо лучше и характеристичное 
«Іанкреда». Нельзя въ Россини отрицать необыкновеннаго генія. Его орке¬ 
стровка часто чрезвычайно оригинальна, а также и его мелодія. За исклю¬ 
ченіемъ обы и {тальянскихъ галлопадъ и реминисценцій изъ «Тан- 

креда», тутъ і возражать» *. Въ томъ же письмѣ Шубертъ выражаетъ 

1 Огоѵс, «А сіісііопагу. > Мимс аші Мимсіапя». І.ошіоп. <889. Ѵоі. III, р. 3:Ю. 
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ЬгіеГ», «Віошісі ипсі Мала», Паа Иаз АЬеінІгоІЬ» 

для контрал (п-і ! ■ 111 , и о потому, что гакамъ голосомъ обладала графиня), 
«Уот Мі11еі(1еп Магіа» и положилъ рй сонета Петрарки **. 

Изъ писемъ Шуберта того времени 88 видно, что 
мится къ сі йъ дру нымъ, несі ыып 




пользуется въ дом Г» графа. О посл ѣднемъ Шубертъ отзывается какъ о чело- 
вЪкЪ грубоватомъ; гра(])ння горда, но не безсердечна; ея дочери—милыя 
дѣти. Никто изъ нихъ не интересуется истиннымъ искусствомъ, за исклю¬ 
ченіемъ развѣ одной графини, да и та лишь по временамъ. По большей части, 
онъ предоставленъ самому себѣ, т.-е. своей музыкѣ. И жающнхъ его 

тамъ людей онъ предпочитаетъ прислугу (ср. стр. 177) ,амъ 2С . 

21 Огоѵе. «А сіісііопагѵ оГ.Миміг апіі Миаісіапв». 

Ьоіиіоп. 1889. Ѵоі. III, р! 329, 330, 379. 
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26 (ігоѵс, іЬісІ. Ѵоі. Л, р. 329. 
іыа. III, р. 330. 







ФраиіентЪ картины аСимфоніяо М. фонѣ Швин,іа (!Н Л2 %.). (Слѣва 
Шубертѣ, рядомЪ сѣ пилѣ Фойе а ШоберЪ; справа .ІанерЪ и Швин, (б ). 
Королевская новая пинакотека вѣ Мюнхенѣ. 


№ 


IV. 


О возвращеніи въ Вѣну Шубертъ нашелъ театръ въ пол¬ 
номъ порабощеніи у Россини. Одной изъ преобладающихъ 
чертъ въ характерѣ Шуберта было полное отсутствіе 
зависти. Поэтому онъ способенъ былъ радоваться хоро¬ 
шему, гдѣ бы оно ни встрѣчалось. Это доказывается пись¬ 
момъ Шуберта, написаннымъ Гюттенбреннеру послѣ про¬ 
слушанія «Отелло» Россини, который былъ данъ въ январѣ 
1819 г. «Отел да—пишетъ Шубертъ — гораздо лучше и характеристичнѣе 
«Гаикреда». Нельзя въ Россини отрицать необыкновеннаго генія. Его орке¬ 
стровка часто чрезвычайно оригинальна, а также п его мелодія. За исклю¬ 
ченіемъ обыѵ італьянскихъ галлопадъ и реминисценцій изъ «Тан- 

креда», тутъ і возражать» '. ІЗъ томъ же письмѣ Шубертъ выражаетъ 



1 (ігоѵ«\ 


«А «Ііс ііопагу , г Мияіс аші Мияісіапз». Ьпніоп. 188!). Ѵоі. III, р. 330. 
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свое неудовольствіе по поводу того, что его оперныя произведенія не ставятся. 
Однако, это его не смущаетъ, и онъ проситъ Гюттенбреннера написать ему 
либретто и сообщаетъ, что онъ только-что окончилъ маленькую пьесу «Юіе 
/ѵѵіІІіп^зЬгіІіІсг» — йіп^зріеі въ одномъ актѣ, переведенный Гофманомъ съ 
французскаго п состоящій изъ увертюры и 10 нумеровъ. Это произведеніе 
было окончено 19 января 1819 г. Не прошло нѣсколькихъ мѣсяцевъ, какъ 
оно уже было исполнено 2 . 

Единственная обязанность Шуберта въ это время заключалась въ пре¬ 
подаваніи музыки въ семеііствѣ Эстергазн. Остальное время Шубертъ былъ 
свободенъ и могъ всецѣло посвящать свои силы композиціи. Онъ имѣлъ 
обыкновеніе писать утромъ, тотчасъ послѣ того, какъ вставалъ съ постели. 
Когда его посѣтилъ Фердинандъ Гнллеръ и спросилъ, много ли онъ пишетъ, то 
Шубертъ отвѣтилъ: «Я сочиняю каждое утро и когда кончаю одно произве¬ 
деніе, начинаю другое» 3 . Сочинялъ Шубертъ до обѣда, т.-е. до двухъ часовъ 
дня. Остальное время онъ посвящалъ знакомымъ и прогулкѣ съ друзьями, но 
и въ это время на него иногда находило вдохновеніе. Тогда онъ забывалъ все 
и принимался за композицію. Такъ это случилось въ ноябрѣ 1819 года, 
когда онъ написалъ свою увертюру для фортепіано въ 4 руки (ор. 34). На 
манускриптѣ самъ авторъ сдѣлалъ надпись, что произведеніе это написано у 
Іосифа Гюттенбреннера въ продолженіе трехъ часовъ, вслѣдствіе чего обѣдъ 
былъ пропущенъ 4 . 

Весною 1819 года написано 5 пѣсенъ и квинтетъ на слова «8еЬпзисМ» 
изъ «Вильгельма Мейстера» Гёте. Уже въ 1816 году Шубертъ положилъ 
эти слова на одноголосную пѣсню н въ продолженіе своей жизни еще два 
раза писалъ на нихъ музыку, подобно Бетховену, который тоже 4 раза под¬ 
вергалъ этотъ текстъ музыкальной обработкѣ. Въ апрѣлѣ того же 1819 г. 
Шубертъ написалъ квартетъ для мужскихъ голосовъ: «Впѣе, зеѣопзіез Оіііск 
(Іег Епіе» и въ маѣ 4 духовныя пѣснопѣнія на слова Новалиса 5 . 

Сбереженія, сдѣланныя Шубертомъ въ предыдущее лѣто, дали ему воз¬ 
можность, вмѣстѣ съ Фоглемъ, предпринять путешествіе лѣтомъ 1819 г. въ 
Верхнюю Австрію. Они отправились въ Штейеръ, родину Фогля, который 
познакомилъ своего друга съ наиболѣе выдающимися любителями музыки, жив¬ 
шими въ этомъ городѣ: Гіаумгартнеромъ, Коллеромъ, Дорнфельдомъ и Шелльма- 
номъ. Всѣ они чрезвычайно раду шно встрѣтили гостей, съ восхищеніемъ 
слушали пѣсни Шуберта и принимали участіе въ исполненіи его сочиненій. 
Шубертъ чувствовалъ себя очень счастливымъ въ этомъ обществѣ. Въ своихъ 
письмахъ онъ, между прочимъ, постоянно упоминаетъ о красотѣ мѣстности 6 . 


2 Сгоѵс, «А (Іісііопагѵ оГ Мивіс аші Мивісіапв». 
Ьопсіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 330. 

3 Ксгіі. НШег, «КйпвИегІеЬеп». 1880. 8. 49. Ср. 

Сгоѵс, «А (Іісііопагѵ оГ Мивіс ап<1 Мпвісіапв». 

Ьопсіоп. 1889. Ѵоі. ІІІ, р. 331, 360. 


4 Сгоѵс, «А (Іісііопагѵ, оГ Мивіг аші Мивісіапв». 
Ьопсіоп, 1889. Ѵоі. ІІІ, р. 331. 

* ІЬісІ. ІІІ, р. 331. 

б 1|>іс1. ІІІ, р. 331. 
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Шубертъ былъ неистощимъ на разныя шутки и проказы. Такъ, имъ было 
задумано исполненіе «Лѣсного Царя» въ лицахъ. Роли были распредѣлены 
между Фоглемъ, Шубертомъ и дочерью Коллера—Пепи 7 . День рожденія Фогля 
(10-го августа) былъ отпразднованъ кантатой, музыку которой написалъ Шу¬ 
бертъ на слова Щтадлера (одного изъ друзей Шуберта, также пріѣхавшаго 
въ Штейеръ съ своею сестрою), заключавшія въ себѣ разные намеки на 
тріумфы Фогля въ качествѣ опернаго пѣвца. Въ ІІІтейерѢ Шубертъ написалъ 



ШубертЪ за фортепіано. ФраімснтЪ акварели Я. Ііупсльвизера (1821 %.). 
Музеи имени Шуберта вЪ ІІѢнТк 


свой фортепіанный квинтетъ съ контрабасомъ «Когеііеінрііпіеіі» (ор. 114), 
такъ названный потому, что для медленной части взята тема изъ пѣсни 
автора: «1)іе Гогоііе» 8 . Шубертъ написалъ партіи этого квинтета прямо, 
безъ предварительной партитуры, подобно Моцарту, который, говорятъ, тоже 
написалъ такимъ образомъ одно изъ своихъ сочиненій 9 . Шубертъ и Фогль 
побывали въ ЛинцѢ, гдѣ жила семья Шпауна, а потомъ опять вернулись 


7 (ігоѵе, «Л (Іісііопагу оГ Мизіс аші Мизісіапз». 
Ьт.Іоіі. 18*<д. Ѵоі. III. р. 331, 360. 

8 II. Ністапп. «Мимк-Ьсхікоп». 7. АиЛа^с. 

Іамрхі^. 1909. 8. 1277. Въ квартетѣ ])-то11 темой 


для паріацііі взята Шубертомъ его пѣсня «Смерть 
н молодая дѣвушка» (іЬісі. 8.1277). 

9 С. Сгоѵе, «А (Іісііопагу оГ Мизіс аші Мизі- 
сіапз». Сошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 331. 
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въ Штеііеръ. Въ день отъѣзда изъ этого города Шлбертъ написалъ въ 
альбомъ г-жи Штадлеръ слѣдующее правило житейской мудрости: «Пользуйся 
настоящимъ такъ разумно, чтобы прошедшее было пріятно вспомнить, а на 
будущее не страшно смотрѣть» 10 . 

По возвращеніи въ Вѣну Шубертъ сталъ писать свою пятую мессу въ 
Аз-сіиг: «Мізза зоіешпіз», которая, однако, была окончена только въ сентябрѣ 
1822 г. 

Въ этомъ году впервые исполнялась публично пѣсня Шуберта. 28 февраля 
1819 г. «8с1іаіегз Кіа^еііесі» спѣлъ въ одномъ концертѣ въ ВѢнѢ Егеръ, о 
чемъ въ лейпцигской музыкальной газетѣ («АИе^ешеіие Мизікаіізсііе /еііип^») 
было напечатано: «8сЬаГегз К1а#е1іе<1» Фр. Шуберта, — трогательное и прочув¬ 
ствованное сочиненіе талантливаго молодого человѣка; она была исполнена 
въ такомъ же духѣ г. Егеромъ» 11 . Таковъ былъ отзывъ о композиторѣ, 
произведенія котораго впослѣдствіи приводили публику въ неописуемый 
восторгъ. Въ продолженіе этого года Шубертъ послалъ Гёте три свои пѣсни: 
«8с1пѵа^ег Кгопоз», «ІІеЬег Тѣаі» (М і^тіоп) и «Оапутеб». Но поэтъ не 
обратилъ на нихъ вниманія и, какъ выше было замѣчено (см. стр. 152). 
ни разу не упоминаетъ пн въ своихъ письмахъ, ни въ какомъ-либо иномъ мѣстѣ 
своихъ сочиненій о композиторѣ, содѣйствовавшемъ пропагандѣ стихотвореній 
Гёте болѣе, чѣмъ кто-либо другой ,2 . 

Въ 1820 году, благодаря Фоглю, Шуберту было предложено написать 
«/лѵіІІіп^зЬгійІег» для Кертнерторскаго театра и «2аиЬег1іагГе» для ТЬеаІге 
ан-(1ег-ДѴіеп. «ХлѵіІІіп^зЬгіиІег»—комическая оперетта (Роззе) съ разговорнымъ 
діалогомъ въ одномъ актѣ. Она состоитъ изъ увертюры и 10 нумеровъ. 
Содержаніе заключается въ томъ, что братья-близнецы принимаются одинъ 
за другого. Отсюда проистекаетъ рядъ недоразумѣній. Фогль исполнялъ 
роли обоихъ братьевъ - близнецовъ. Хотя два спѣтые имъ номера очень 
понравились публикѣ и вызвали громъ рукоплесканій, тѣмъ не менѣе, эта 
оперетта, послѣ шести представленій, была снята со сцены. Шубертъ такъ 
мало интересовался этою опереттою, что даже не былъ въ театрѣ при ея 
представленіи, и Фогль долженъ былъ являться вмѣсто него, когда вызывали 
автора. Либретто, хотя и переполненное дѣйствующими лицами, заключаетъ 
въ себѣ очень мало дѣйствія. Музыка отличается легкостью, изяществомъ, 
необыкновенною для автора сжатостью, полна свѣжести, мелодичности и 
интересна отъ начала до конца; кромѣ того, она не лишена драматизма. 
Но критика того времени порицала эго произведеніе, находя, что оно лишено 


ю Огоѵе, «А діеііопагу оГ Мовіс аті Минісіапв». 
Кошіоп. 1880. ѴоІ. III, р. 331—332. Но поводу этихъ 
словъ Шуберта Гровс вспоминаетъ сентенцію, 
записанную Моцартомъ въ альбомъ одного масона: 
«Терпѣніе и спокойствіе духа лучше излѣчиваютъ 
наши болѣзни, чѣмъ все искусство медицины». 
Вѣна. 30 марта 1787 г. (ІЬнІ. III, р. 332). Мысль, 


записанная въ альбомъ Шубертомъ, нѣсколько 
походитъ на житейскую философію «Притчей 
Конфуція » Шиллера о томъ, какъ слѣдуетъ поль¬ 
зоваться временемъ. 

11 Сгоѵс, «А сіісііопагу оГМивіс апсі Мивісіапв». 
Ьопсіоп. 1880. ѴоІ. III, р. 332. 

ІЬісІ. III, р. 332. 
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мелодичности, гонится за оригинальностью, и что пѣніе заглушается слиш¬ 
комъ громкимъ аккомпаниментомъ 13 . 

19 августа того лее года была поставлена мелодрама «ХаиЬегЬагГе». Это 
произведеніе состояло преимущественно изъ хоровъ н мелодрамы н заключало 
въ себѣ всего лишь нѣсколько сольныхъ нумеровъ, между которыми романсъ 






/Л 


АнтонЪ Діабе.і.ш. Аитоірафія I. Ііриіу вера (1841 і.). 


для тенора удостоился великихъ похвалъ. Увертюра въ С-сІиг оригинальна, 
характеристична н полна чисто-шубертовскихъ красотъ и . 

Осенью того ;ке (1820 г.) Шубертъ возымѣлъ намѣреніе писать третью 
оперу «Закопіаіа», но, набросавъ два акта, оставилъ эту работу 1Г> . 

Кромѣ этихъ оперъ, Шубертъ, еще въ февралѣ этого года, сталъ писать 
пасхальную кантату: «ѣахагия». Она должна была состоять изъ трехъ частей: 


13 Сігоѵс, «А (Іісііопагу оГ.Мизіс апсі Мивісіапз». 
І.отіоп, 1889. ѴоІ. ІИ, р/332. 

14 ІЬісІ. III, р. 33*2. Эта увертюра была сначала 
издана подъ именемъ «Нозатишіа», какъ ор. 26. 
Л увертюра къ опер!) «Нозатишіа» въ <І-тоІГ1і 
была впослѣдствіи напечатана подъ названіемъ: 


«АІГопзо е Езігеііа» (ІЬісІ. III. р. 332). Римапнъ пи¬ 
шетъ, что увертюра къ /аиЬегЬагГе» была впослѣд¬ 
ствіи употреблена для «Розамунды» (Н.Кіетапп, 
«Мизік-Ьехікоп ». 7. ЛиП. І.еіргір. 1900. 8. 1276). 

п Огоѵе, «А сіісііопагѵ оГЛІияісат! Мизісіапз». 
І.отіоп. 1889. ѴоІ. III, р.*332. 
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1) болѣзнь и смерть, 2) погребеніе, 3) воскресенье. Первая и значительная часть 
второй части были написаны Шубертомъ, невидимому, тайно отъ родныхъ и 
друзей. О первой части упоминаетъ Фердинандъ, братъ Франца Шуберта, въ 
своемъ перечнѣ сочиненіи послѣдняго, а вторая была совершенно неизвѣстна, 
пока се не нашелъ ТЬауег въ 1861 г. Эти двѣ части были изданы, а о третьей 
до сихъ поръ ничего неизвѣстно. Зто произведеніе не было ни разу исполнено 
до 1863 г. 16 . Къ числу произведеніи, написанныхъ въ 1820 г., относятся: 
23-й псаломъ (въ переводѣ Монсея Мендельсона), сочиненный для 2 сопрано и 
2 альтовъ, по внушенію сестеръ Фрёлихъ, и «(дезаи# (іег Оеізіег ГіЬег <1еп ЛѴаз- 
зеги» Гёте (ор. 167). Сначала Шубертъ положилъ этотъ текстъ на 4 одинакіе 
голоса (въ 1817 г.), но въ декабрѣ 1820 г. передѣлалъ названное произведеніе 
для 4 теноровъ и 4 басовъ, съ аккомпаниментомъ 2 альтовъ, 2 віолончелей и 
I контрабаса. Послѣдняя передѣлка этого сочиненія предпринята Шубертомъ 
въ февралѣ 1821 г. Оно было впервые исполнено 7 марта того же года, но 
успѣха не имѣло. 30 марта того же года оно было снова исполнено съ большимъ 
успѣхомъ. 1. Гербекъ 17 . дирижеръ Вѣнскаго Мйппег^езап^ѵегеіп’а, громадная 
заслуга котораго заключалась въ томъ, что онъ спасъ отъ забвенія произве¬ 
денія Шуберта для мужского хора, далъ возможность вѣнской публикѣ про¬ 
слушать упомянутое произведеніе въ 1858 г. Въ Англіи оно исполнялось йодъ 
управленіемъ Праута 22 марта 1881 г. также съ успѣхомъ, несмотря на труд¬ 
ности исполненія, мѣшающія его популярности 18 . Для своего брата Ферди¬ 
нанда, получившаго мѣсто хормейстера въ Альтлерхенфельдской церкви, Шу¬ 
бертъ написалъ н ѣсколько антифоновъ (ор. 113) для Вербнаго Воскресенья 10 . 

Вѣроятно, въ 1820 г. написана фантазія въ С-йиг для фортепіано, съ 
варіаціями на тему «ЛѴашІегег». Она написана для піаниста Лпбенберга. 
которому посвящена 20 . Самъ Шубертъ не могъ ее играть. Вт» послѣдней 
части онъ всегда останавливался; однажды, играя ее. онъ вскочилъ и закри¬ 
чалъ: «Пусть самъ чортъ ее играетъ» Шубертъ не былъ виртуозомъ, но 
игра его отличалась осмысленностью и экспрессіей). Онъ исполнялъ только 
свои сочиненія и игралъ ихъ съ большимъ вкусомъ. Публично онъ никогда не 
игралъ, только иногда аккомпанировалъ въ концертахъ свои вокальныя сочине¬ 
нія (всегда очень строго въ тактъ). Шубертъ импровизировалъ между дѣломъ, 
или когда напоръ музыкальныхъ мыслей былъ слишкомъ силенъ, но передъ 
публикой никогда 22 . Шубертъ также пѣлъ, но лишь «какъ композиторъ» 23 . 


10 Сгоѵе, «А (Іісііопагу оГМияіс аші Мизісіапа». 
Ьопсіоп. 188 е .). Ѵоі. III, р. 332. 

17 II. Шешапп’з «Мибік-Ьехікоп». 7 АиЛа§е. 
Ьеірхі". 1909. 8. 594. 

18 Сгоѵе, «Л (Іісііопагу оГ Мибіс апсі Мияісіапв». 
Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 333. 

1Ы(1. III, р. 333. 

20 Ш<1. III, р. 333. Листъ се арранжнроваль 
для фортспіаио съ аккомпаниментомъ оркестра 
(іЬісі. III, р. 333). 

21 ІЬісі. III, р. 333. 


32 Сгоѵе, «А (Іісііопагу оГМизіс аші Мизісіапя». 
Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III, р. 342, 347, 360. Шу¬ 
бертъ очень любилъ - бывать на балахъ у сво¬ 
ихъ знакомыхъ, хотя самъ не танцовалъ. Но онъ 
но цЬлымъ часамъ импровизировалъ для танцую¬ 
щихъ чудные танцы, которые, если ему самому нра¬ 
вились, виослЪдствін записывалъ (II. КгеіббГе ѵоп 
НеІІЬогп, «Ргапх ЗсЬиЬегі». \Ѵіеп. 1865.8. 476. Ср. 
Сгоѵе, «А (Іісііопагу оГ Мивіс аші Мивісіапв». Ь)п- 
«Іоп. 1889. Ѵоі. III, р. 360). 

ІЬісі. III, р. 359. 
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Къ числу 17 пѢсенъ, написанныхъ въ 1820 г., принадлежатъ: «Бег 
«Шп^ііп^ аиГ сіет Ші^еі» (ор. 8, № 1), «Пег 8сѣіПег», «Ілеѣевіаизсііеп». 
«ОгезІаиГТаигів», «Мег епізиііпіе Огезі» н «РгеіхѵіИі&сз Ѵегзіпкеп» (послѣднія 
три произведенія на слова Майргофера), 4 итальянскіе «Саиіі», написанныя 
для г-жи фонъ Гомеръ, вышедшей замужъ за друга Шуберта, Шпауна. 
Впослѣдствіи эти «Саиіі» были изданы вмѣстѣ съ произведеніемъ, написаннымъ 
авторомъ еще въ І8ІЗ г., подъ надзоромъ Сальери. Но самое замѣчательное 
изъ вс'Ѣхъ этихъ 17 произведеній — «1т 
АѴаЫе» или «ѴѴаЫезиасМ». Оно отличается 
«необыкновенною красотою, разнообразіемъ, 
силою и фантазіей» 2 *. 

31 января 1821 г. Шуберту исполнилось 
24 г. Въ день рожденія онъ получилъ три 
аттестата отъ вліятельныхъ лицъ: первое отъ 
Мозеля, второе отъ Вейглл, Сальери и Эйх- 
таля и третье отт» графа Морица Дитрпх- 
штейна. Всѣ они преклоняются передъ его 
необыкновенными музыкальными способ¬ 
ностями и выражаютъ ему самыя благія по¬ 
желанія. II вотъ, послѣ многолѣтнихъ тру¬ 
довъ въ области композиціи, результатами 
которыхъ явилось множество первокласс¬ 
ныхъ шедевровъ, написанныхъ безъ всякой 
мысли и надежды извлечь изъ нихъ хоть 
какую-нибудь выгоду, а лишь вслѣдствіе 
одного неудержимаго вдохновенія, — гори¬ 
зонтъ для Шуберта какъ-будто нѣсколько 
проясняется. Въ этомъ же году произведенія 
Шуберта впервые появились въ печати. Этимъ Шубертъ былъ обязанъ Лео¬ 
польду Зоннлейтнеру. У его отца, какъ было сказано выше (см. стр. 178), 
устраивались музыкальныя собранія, на которыхъ, между прочимъ, пропаганди¬ 
ровались произведенія Шуберта 2Г> . 1-го декабря 1820 г., при большомъ 
стеченіи избранной публики, извѣстный любитель Гпмішхъ исполнилъ «Лѣс¬ 
ного Царя» Шуберта и вызвалъ въ публикѣ желаніе пріобрѣсти это про¬ 
изведеніе. Леопольдъ Зоннлейтнеръ и Гиміінхъ обратились къ издателямъ 
Діабелли и Гас.іингеру, но безуспѣшно. Оба отказались издать произведеніе 
столь мало извѣстнаго автора, да еще съ такимъ труднымъ аккомпаннмен- 
томъ. Тогда Л. Зоннлейтнеръ въ слѣдующее собраніе открылъ подписку на 
печатаніе «Лѣсного царя», которая покрыла всѣ расходы 26 . 



Ш^бертЪ. РисунокЪ иэЪ альбома 
М. ф. Швин да (около 1868 *.). 


24 Сгоѵе, «А сіісііопагѵ оГ Мивіс аікі Мияісіапз». 
Ідтсіоп. 1883. ѴоІ. III, р/333. 


25 Огоѵо, «Л (Іісііопагѵ оГ Ми.чсапіі Мияісіапя». 
І.отіоп. І889. ѴоІ. III, р/333—331. 

2 « ІЬісІ. III. р. 333. 
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Собранія у Зоннлентнера были частныя п ограничивались друзьями и 
Знакомыми хозяина. 25 января 1821 г. Гимнахъ рѣшился исполнить «Лѣсного 
Царя» публично, подъ аккомпанпментъ самого автора, который такимъ обра¬ 
зомъ лично предсталъ предъ публикою. Чтобы сдѣлать шубертовскую музыку 
какъ можно болѣе популярною, «Лѣсной Царь» былъ передѣланъ. Чтобы 
содѣйствовать популярности Шуберта, былъ изданъ « Е г 1 к о п і @хѵа 1 гсг » 27 . 



Скрипка (Гу а,кипи ни 17 .>4 і.) и і и тары Шуберта. 


Съ этихъ норъ произведенія Шуберта все чаще исполняются въ концер¬ 
тахъ и все болѣе начинаютъ нравиться публикѣ. Очень симпатично отнеслась 
къ нему и критика въ лицѣ Ф. фонъ-Гент.ія, написавшаго статью: «Шіск аиГ 
8с1шЬегІ8 Еіесіег», помѣщенную въ «\Ѵіепег ЙеіІзсІігіП, ГОг Кипзі» (23 марта 
1822 г.) 28 . II издатели перестаютъ бояться риска издавать сочиненія молодого 
композитора, слава котораго стала быстро расти. Лица, которымъ были 
посвящены первыя произведенія Шуберта, появившіяся въ печати, предста¬ 
вляютъ все крупныя имена: графъ фонъ-Дитрихштейнъ, рейхсграфъ Морицъ 
фонъ-Фрпзъ, Игнатій фонъ-Мозѳль, Іоганнъ-Владиславъ Пнрксръ (венеціан¬ 
скій патріархъ), Сальери. Фогль, графъ Людвигъ Чекенн. Но если популяр¬ 
ность Шуберта и стала расти, и вліятельныя лица начали имъ интересоваться. 

57 Огоѵе, «Лііігііопагѵ «Г Мимс иші Мияісіапв». 78 Сгоѵе, «Л Зісііопагѵ оГ Мивіс апіі Мивісіапв». 

І.ОПІІОП. 1889. Ѵоі. III, I». 331. Е(1. Напвііск. «СевсЫ- Ьошіоп. 1889. Ѵоі. III. р.'ЗЗІ. 
гЫе Зев СопсегІ\ѵеяопв іп ІѴіеп». \Ѵіеп. І8(>9. 8. 285. 
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то все-таки матеріальное его положеніе отъ этого не особенно улучшилось, 
потому что изданіе его произведеній не давало ему сколько-нибудь значитель¬ 
ныхъ средствъ 29 . 

Когда опера Герольда «Га СІосЬеІІе» передѣлывалась для вѣнскаго 
театра подъ названіемъ «Баз ХаиЬег^ІбсксЬеп », то Шубертъ былъ пригла¬ 
шенъ участвовать въ этой передѣлкѣ. Онъ написалъ два вставочные нумера: 
теноровую арію н комическій дуэтъ, вызвавшіе громъ рукоплесканій Зи . 



Фортепіано Шуберта. Музеіі ею имени вЪ ВѢнѢ. 


Шубертъ принялъ участіе въ «50 варіаціяхъ» Діабелли, для которыхъ 
Бетховенъ написалъ 33 (ор. 120). Варіація Шуберта помѣщена въ этотъ 
сборникъ подъ нумеромъ 38-мъ. Кромѣ того, онъ написалъ въ мартѣ н іюлѣ 
1821 г. нѣсколько танцевъ для фортепіано. Въ августѣ Шубертъ началъ 
писать свою 7-ую симфонію, которая осталась въ видѣ эскиза, но довольно 
полно набросаннаго. Судя по этимъ наброскамъ, можно заключить, что въ 
этой симфоніи Шубертъ еще стоитъ на прежней точкѣ зрѣнія, а полную 
свою самобытную индивидуальность онъ проявляетъ лишь, начиная съ 8-ой 

25 (ігоѵс, «А ЛігІіопагу оГ Ми*іс аіиі Мизісіапз». | 30 Сгоѵе, «А «ІісІіопагѵоГ Мизісаші Мизісіапз». 

І.отіоп. 188'.». Ѵоі. III. р. 334. І.опгіоп. 188'.». ѴоІ. III. р.'.Ш. 




(Н-пюІГной) неоконченной. Здѣсь, какъ и къ антрактѣ къ «Розамундѣ». 
Шоубертъ, въ качествѣ оркестроваго композитора, достигаетъ той же высоты, 
которой давно достигъ въ своихъ пѣсняхъ 31 . 

Къ числу пѢсенъ, написанныхъ въ 1821 г., принадлежатъ: «Огепхеп сісг 
Мепзсѣеіі», «Сеѣеііпез», «8и1еіка» (ор. 14 п 31), «8еу тіг ^е^гиззі» (ор. 20, 



Ф. ЛІ^бсргпЪ. «Іитоірафія 1. Ііриіубера (1846 і.). 


№ 1), «І)іе Касѣ%а1»—для 4 мужскихъ голосовъ (ор. II, № 2), н «МаѣотеГз 
Оезап^» на слова Гёте (фрагментъ). 

Сентябрь и октябрь 1821 г. Шубертъ и Шоберъ провели въ Оренбург¬ 
скомъ дворцѣ (нисколько миль южнѣе Ст.-Иельтеиа), м ѣстопребываніи епископа, 
родственника Шобера. Тамъ собралось блестящее общество, время проводи¬ 
лось очень пріятно, много занимались музыкой, и неистощимая веселость 
Шуберта и Шобера, ихъ шутки и проказы смѣшили всѣхъ. Тамъ Шубертъ 
началъ сочинять оперу «АІГопзо иші Езігеііа» на либретто Шобера. Послѣд¬ 
нее написано на романтическій сюжетъ, полно сраженій, любви, заговоровъ, 
охоты, сельской жизни и изобилуетъ всѣмъ, что «такъ натурально въ 

31 Сгоѵр, «А (іісііопагу оГ Мияіс аші Мивісіапв». І.опііпп. 188 !). Ѵоі. III, р. 334 — 335. 
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